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| am elated to greet you once again. | say this again, as this is not the first time that the Pinchu-
kArtCentre has had the honour to represent itself at Biennale. However, this year we are not
only representing ourselves, but all of Ukraine. Therefore, at this moment | am not sure what
role | am more concerned with: as a citizen of my country or an aficionado of contemporary art
- namely, global art in Ukraine and Ukrainian art around the globe.

These two vectors of cultural exchange - “Ukraine-Global” and “Global-Ukraine” - travel in tan-
dem with one another, rather than colliding like two planets. Therefore, there is no controversy
whatsoever in the fact that so many people from other countries have expressed their desire to
participate in the Ukrainian project. When someone comes to us to get their impressions, inspi-
ration and ideas, we welcome such “intrusions” into our spaces. We are ready to “adopt” such
“invaders” and are glad to accommodate them in the Ukrainian pavilion because for us, there
is no such notion as Ukrainians or foreigners when it comes down to creative work. There are
only brothers and sisters who share our thoughts and feelings and have the same vision, mind-
set and genetic code of perception and self-expression as we do. There are brave and creative
people on this planet. In this case, Earth is not so much an astronomical object as it is a global
cultural context into which Ukraine is incorporated.

Actually, one has to be too self-assured in order to claim to understand such big things as “life”
or “world”. We are more modest. There are only two components in our quest - “Ukraine” and
“art”. In short, the world is bigger than Ukraine, while life is bigger than art. However, the world
without Ukraine would have been fatally smaller and life without art would have been only three-
dimensional. Because it is precisely art that creates such a myriad of dimensions and realities,
which one’s mind will never grasp, but without which one’s soul grows scanty.

This is the truth, though not everybody thinks about it or knows it.
Think and discover.

Viktor Pinchuk

LLlacnueuit BiTaTH Bac 3HOBY.

3Hosy, 60 PinchukArtCentre mMae 4ecTb npe3eHTyBaTucs Ha bieHHane Bxe He BnepLue. Ane Lboro poky
MV NPELCTABNSEMO He nuLLie cebe, a i ycto YkpaiHy . ToMy HaBiTb He 3Hato, B SIKiid SKOCTi 3apa3 XBUITHOKCS
GinbLue: K rPOMaAsSHUH CBOET KpaiHu, UM K NPOMOYTEP Cy4acHOro MUCTeLTBa — CBITOBOTO B YKpaiHi Ta
YKPAIHCBLKOrO Y CBITi

Lii aBa BexTOpyW KynsTypHOTO 06MiHY — “YkpaiHa-caiT” Ta “cBiT-YKpaiHa' — 3yCTpiuHi, ane He NPOTUNEXHI
OfWH [0 0AHOr0. TOX HEMAE XXOAHOI KOHTPOBEPCIi B TOMY, LLO B YKPATHCHKOMY MPOEKTi nobaxkan B3sTu
y4acTb CTiflbkM iHO3eMLIB. KOmM XTOCb MPUXOAMT [0 HAC 3@ BPAXKEHHSMM, HATXHEHHSM Ta ifEAMN — MU
BITAEMO Take BTOPrHEHHS [0 HALLOro NpocTopy. My roTosi aganTysaTi Takux iHBaAepIB i pagi nocennTn
iX B yKpaiHCbKOMY NaBifibiOHi, 60 B TBOPHOCTI AN HAC HEMAE aHi yKpaiHUs, aHi YyXuHUS. € nuie HaLi
6paTi Mo pPo3yMy i BifUyTTHO, 3 OFHAKOBOK) 3 HAMM CTPYKTYPOD 30py Ta CNOCOBOM MUCTIEHHS], 3 EQMHUM
FEHETUYHUM KOLOM CIPUIAHSATTS Ta CAMOBMPXKEHHS. € CMINVBI Ta KpeaTwBHI Noan 3 nnaHety 3emns. B
[aHoMy BUNaaKy 3emis — He Tak aCTPOHOMIYHMIA 06”EKT, SIK rNOBaNbHIIA KyNbTYPHUIA KOHTEKCT, B SIKUA
BMOHTOBAHO MOIO KpaiHy.

Baarani x, Tpe6a 6yTu HaATO CaMOBNEBHEHMM, LLOG MPETEHAYBATU HA PO3YMIHHS TaKMX BEMKUX_ peYei,
LAY

AK “XUTTS” un “CBIT". Mu CKpOMHILLi, B HaLwii (hopmMyni iMwe fiBi CKNALoBi - “Ykpaika” i “MmcTeuTso’. Tak,
CBIT GinbLUMA 32 YKpaiHy, a XuTTa GiNblle 3a MucTelTBO. Ane i CBIT 6e3 Ykpaitm 6y 61 HenonpasHoO
MEHLLWM, | XWTT 6€3 MuCTeLTBa 6yno 6 nuwue TPUBUMIPHUAM .BO came MuUCTeLTBO CTBOPHOE Ty 6e3niy
BUMIPIB Ta AINCHOCTEN, SIKY HIKOMM He BXONUTb PO3yM, ane 6e3 sikoi XyaHe AyLua.

Lle — npaBAa. MpocTo He BCi NPO Lie AyMatoTh | 3HAKOTh.

[ymaiite. [izHaBanTecs.

Jlackaso npoLuy,

Biktop MiHuyk

Sono molto lieto di salutarvi di nuovo. Dico “di nuovo”, perché non ¢ la prima volta che il Pin-
chukArtCentre ha l'onore di essere presente alla Biennale. Peraltro, quest’anno siamo qui non
solo a nome nostro ma di tutta ['Ucraina. Percio, in questo momento, non so bene quale sia il
mio vero ruolo qui: quello di cittadino del mio paese o quello di aficionado dell'arte contempora-
nea - cioé dell'arte globale in Ucraina e dell'arte ucraina in tutto il mondo.

Questi due vettori di scambio culturale - “Ucraina-Globale” e “Globale-Ucraina” - si muovono in
tandem, non entrano in collisione come due pianeti. Percio non c’e nessuna contraddizione nel
fatto che numerose persone di altri paesi abbiano espresso il desiderio di partecipare al progetto
ucraino. Quando qualcuno viene a darci le sue impressioni, ispirazioni e idee, diamo il benvenuto
a queste “intrusioni” nel nostro spazio. Siamo pronti ad “adottare” questi “invasori” e siamo lieti
di accoglierli nel padiglione ucraino perché per noi non esistono concetti come “ucraini” e “stra-
nieri” quando si parla di creativita. Ci sono solo fratelli e sorelle che condividono le nostre idee,
i nostri sentimenti, che hanno la stessa visione, la stessa forma mentis e lo stesso codice gene-
tico di percezione e auto-espressione che abbiamo noi. Ci sono persone coraggiose e creative a
questo mondo. Nel nostro caso, la Terra non & tanto un oggetto astronomico quanto un conte-
sto culturale globale in cui & inclusa ['Ucraina.

In effetti, bisognerebbe essere troppo sicuri di sé per pretendere di capire cose cosi grandi come
la vita o il mondo. Noi siamo pit modesti. Ci sono solo due elementi nella nostra ricerca: ['Ucrai-
na e l'arte. In poche parole, possiamo dire che il mondo & pit grande dell'Ucraina, e che la vita
& pit grande dell’arte. Tuttavia, il mondo senza ['Ucraina sarebbe inevitabilmente pit piccolo e
la vita senza 'arte sarebbe solo tridimensionale. Perché & proprio l'arte che crea cosi tante di-
mensioni e realta, che la mente umana forse non capira mai, ma senza le quali 'anima umana
sarebbe troppo limitata.

Questa ¢ la verita, anche se non tutti lo sanno.
Riflettete e scoprite.

Viktor Pinchuk
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Dear ladies and gentlemen!

For the third time Ukraine has the honour of presenting its project for consideration of the pu-
blic represented by many nationalities and the demanding jury of the most prestigious world art
exhibition: The Venice Biennale.

This time, we offer to your attention a joint work titled “A Poem about an Inland Sea”, created
by a group of artists from Ukraine and other countries under the supervision of a world-known
curator Peter Doroshenko.

It is pleasant to note that the interest in Ukraine around the world and, in particular, in ltaly, is
steadily growing: new tourist routes are being launched and the number of tourists and of tho-
se interested in the contemporary life and the past of our young country is on the rise. Those
people who have visited Ukraine at least once note that, thanks to its unique and fascinating hi-
story and culture, the country has an extremely high spiritual potential. | hope that the project
presented by Ukraine at the Venice Biennale will open up for admirers of contemporary art a
number of unknown sides of Ukrainian culture. In this way, the project will encourage people
to become more thoroughly acquainted with the unique and extremely rich cultural heritage of
our country.

| hope that you will be impressed with the depth of the Ukrainian “Inland Sea”!

Sincerely,

Yuriy Bohutskiy
Minister of Culture and Tourism Ukraine

LLlaHoBHi naHi i naHose!

B>xe BTpeTe YkpaiHa Mae yecTb NpeAcTaBUTH CBIl NPOEKT Ha PO3CYA GaratoHavuioHansbHoi Ny6eniky i
BMMOTIMBOTO XXYPi HANMPECTWXKHILLOT CBITOBOI BUCTaBKW MMCTELTBA “BeHeuiaHcbka bieHane”.

Lisoro pasy saLiit yBasi NpornoHyemMo CriflbHy po6oTy rpyni YKPaiHCHKMX Ta iHO3EMHUX MUTLIB Mif
KepiBHALTBOM BCECBITHBOBIAOMOrO KypaTopa [litepa [opolueHka nia Ha3sowo “loema npo BHYTPILLHE
Mope”.

MpreMHO BIiA3HAUMTK, WO iHTepeCc A0 YkpaiHu y CBiTi, 30kpema, B ITanii, HeyxwnbHO 3pocTae:
BIAKPUBAOTLCS HOBI TYPUCTUYHI MAPLUPYTK, 36iMbLUYETLCS NOTIK TYPUCTIB, YCiX, KOro LiKaBUTb Cy4acHe
i MMHyne Hawoi Monofoi Aep>kaeu. TOW, XTO X04 pa3 BifsiaaB YkpaiHy Bia3Ha4atoTb, LU0 3aBASKM
CaMOoOYTHI | Ayxe LiKkaBii iCTopii Ta KymnbTypi, BOHA MAe HAA3BNYANHO BUCOKWIA iyXOBHMIA NOTEHLias.
CnopiBarocs, WO nNpoekT, npeAcTaBneHnin YkpaiHolo Ha BeHeuiaHcbkiii GieHane, Bigkpue
LUaHyBabHUKaM Cy4aCHOrO MUCTELTBA NOKM LU0 HenidHaHi CTOPIHKM YKPaiHCbKOT KYALTYpH | TUM CamMuM
320XOTUTb NMBLLE NO3HANOMUTUCH 3 YHIKANBHOK Ta HAA3BNYANHO BAraTow KyNbTYPHOIO CNaALUMHOK
Hawloi kpaiHu.

Cnogisatocs, rnmbuHa yKpaiHCbkoro “BHYTPILUHBOr0 MOPS” He 3anuiWmnTb Bac 6anayxumu!

3 nosaroto,

tOpiit Boryubkui
MiHicTp KynbTypu i Typuamy Ykpaiu

Signore e Signori,

Per la terza volta ['Ucraina ha 'onore di presentare il suo progetto all'esame del pubblico inter-
nazionale e dell'esigente giuria della piti prestigiosa esposizione internazionale d'arte, la Bien-
nale di Venezia.

Questa volta sottoponiamo alla vostra attenzione un lavoro collettivo intitolato “A Poem about an
Inland Sea”, realizzato da un gruppo di artisti ucraini e di altri paesi, sotto la supervisione del cu-
ratore di fama mondiale Peter Doroshenko.

Ci fa piacere notare che l'interesse per ['Ucraina € in costante aumento in tutto il mondo e in par-
ticolare in Italia: nuovi itinerari turistici vengono inaugurati ed e in crescita il numero di turisti e di
persone che si interessano alla vita quotidiana e alla storia del nostro giovane paese. Coloro che
hanno visitato |'Ucraina almeno una volta hanno notato che grazie alla sua storia e alla sua cul-
tura, uniche e affascinanti, il paese ha un potenziale spirituale elevatissimo. Spero che il progetto
presentato dall'Ucraina alla Biennale di Venezia rivelera agli ammiratori dell'arte contemporanea
molti aspetti sconosciuti della cultura ucraina. In questo modo il progetto incoraggera la gente a
conoscere meglio il patrimonio culturale unico e particolarmente ricco del nostro paese.

Spero che rimarrete impressionati dalla profondita del “mare interno” ucraino!

Cordialmente,

Yuriy Bohutskiy
[l ministro della cultura e del turismo ucraino
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Ukraine is vital to understanding processes of postmodernism and globalization taking place in
other zones across Europe and the world. As the contradictions and negotiations between local
and global issues continue, and as specific cultural traditions are fashioned by these processes,
Ukraine becomes an area to explore key artistic and cultural trends.

Throughout the humanities and social sciences, scholarly work has focused on the way global-
ization and trans-nationalism are altering our concepts of culture. We are living through a break
with the era of totally separable societies. The idea of trans-culturalism points towards the new
arrangements of people, identities and social practices that are currently emerging, and it be-
longs to a longer history that needs reinterpretation. As cultural systems of exchange burst for-
mer boundaries, people experience both a sense of liberation and anxiety, for the institutions
and ways of life that had grounded their definitions of self are challenged. Inequalities among
communities, regions and nations, moreover, different people will have unequal power as well
as distinct resources when it comes to shaping the trans-cultural future.

How do the terms “culture” and “community” function relatively to one another in various dis-
ciplines, including art history, literary theory, philosophy, cultural studies and architecture?
The expressionist model often used to frame such inquiries — making a culture the expression
of a singular community - is increasingly inadequate, given the research on the many differ-
ences within the communities and the incessant back-and-forth of borrowings among cultural
groups.

In light of the changes involved in trans-culturalism, how do globalizing forces foreclose some
forms of cultural life and open up others? What are the aims of culture in a globalized world?
The answers we give to such questions will determine how we conduct ourselves as artists,
citizens and scholars.

This project including artists from Ukraine, United Kingdom and United States will demonstrate the
artists’ cohesive vision and their commitment to exploring new and active roles for the artists in so-
ciety. The exhibition plans on raising questions such as the important Ukrainian film director Alex-
ander Dovzhenko did in the script for Poem of an Inland Sea and throughout his career — what is it
to be Ukrainian? Who are the Ukrainian people? Where are the Ukrainian people?

Like chroniclers appropriating knowledge, the artists — Serhiy Bratkov, Dzine (Carlos Rolon)
Alexander Hnilitsky/Lesia Zaiats, Boris Mikhailov, Juergen Teller, Mark Titchner, Sam Taylor-
Wood are always on the look-out for whatever pushes the limits of their past and present. Their
work is the product of a complex deliberation. Producing images from their own reality, they of-
fer things that are already embedded in our memory of Ukraine.

Peter Doroshenko
President
PinchukArtCentre, Kyiv

Director
Baltic Centre for Contemporary Art, Gateshead

YkpaiHa BBaXXA€ETbCH BAXMBOKO KPAIHOO ANt PO3YMiHHS NpoLeciB NOCTMOAEPHI3MY Ta rnobaniaauii,
SKI BiOyBalOTbCA B iHLLKMX perioHax no BCii €Bponi Ta y CBITi.

B ToM wuac, konu TpuBaKTb MPOTUPIYYS MK NOKanbHAMM Ta rnobanbHUMK 3agadamn Ta
NPOAOBXYETLCA MPOLIEC 3HAXOMXKEHHS KOMMPOMICIB, @ NpW LbOMY CneundivHi KynsTypHi Tpaauuii
OpMYIOTECS LMK npouecamu, YkpaiHa CTae TepuTopietd JOCHILKEHHS KIOHOBUX XYLOXHIX Ta
KYNBTYPHUX TEHOEHLIN.

B ycix rymaHiTapHux Ta couianbHMX Haykax HaykoBa pob0Ta CKOHLEHTpyBanacb Ha TOMY, §K
rnobanisavis Ta TpaHCHaLioHani3M 3MiHIOKTb HaLLi KOHUENUT KynsTypu. Mu xxuBemo nig 4ac pospusy 3
€pOI0 MOBHICTIO BiIOKPEMIIEHHUX CYCMiNbCTB. 1A€A TpaHCKynbTypaniamy nponoHye HOBi opraHisavii
NI0AEN, IAEHTUYHOCTEN Ta CoLianbHUX NPaKTWK, SKi BUHUKAKOTb B faHWW Yac, i us ifes — ue vactuHa
6inbLu [oBroi icTopii, ska noTpebye HOBOI iHTEpnpeTauii. B Toi Yac KoM CMCTEMM KyNbTYPHOrO 06MiHY
PO3PUBAKOTH KOMMLLI KOPAOHW, NKOAM BiAYYBAKOTb i 3BIILHEHHS, | XBUNIOBAHHS, TOMY LLO KUHYTO BUKIIMK
IHCTUTYLiAM Ta cnocobam >KMTTS, SKi MPU3EMASNM BWU3HAYEHHS UMMM NOgbMM cammux cebe. Mu
CnoCTEPIraEMo HEPIBHOCTI CEPeA CMibHOT, PErioHiB Ta Hauiit, 6inblue TOro, pisHi moau bynyTb MaTu
HE3PIBHSIHHY CuMNy, @ TakoX $BHI PECcypcW, KOMM CuTyauis CTOCYBaTMUMETbCS (POPMYyBaHHS
TPAHCKYNETYPHOrO ManbyTHLOTO.

Sk TepMiHn “kynbTypa” Ta “cnifibHOTA” (PYHKUIOHYKOTb BiJHOCHO OfMH OAHOIO B PI3HAX AMCLMNMIHAX,
BKJO4AKOUN MUCTELTBO3HABCTBO, TEOPIO NiTepaTypu, ¢inocodito, KynsTypomnorito Ta apxitektypy?
ExcnpecioHicTCbka MOAENb, SKa YacTo BUKOPUCTOBYBANACh ANs BUNPaLbOBYBaBaHHS TakuX 3anuTaHb,
CTBEPAXKYBaNa, L0 KymnbTypa € BUPaXKEHHSIM €AMHOI CNiNbHOTW. Tenep Taka MOfenb cTae Bee binbLue
HEBILMOBIJHOK, BPAXOBYHOYM LOCNIIKEHHS WOA0 6araTbOX BiAMIHHOCTENA B MeXax ChiflbHOT Ta
6e3nepecTaHHi 060MiNbHI 3aN03MUYEHHS MK KYNBTYPHUMM Fpynamu.

Sk rnobaniayrodi cunM NEPELIKOAXKAK0Tb AESKUM (hopMaM KyNbTYPHOMO XXWTTS Ta BiAKPUBAKOTH iHLLI B
CBITMi 3MiHW, SIKi BUHMKAIOTb Y TPaHCKynbTypaniami? ki wini kynsTypu B rnob6ani3oBaHomy CBiTi?
Bianosigi, ski MM famo Ha Ui 3anuTaHHs, BU3Ha4aTh, K Mi 6ynemMo NOBOAUTUCH SIK MUTLY, FPOMaASH
Ta HayKoBLi.

Lled npoekT, B skoMy 3agisHi MuTui 3 YkpaiHu, Benukobputanii Ta Cnonyyenux Lltaris,
NPOAEMOHCTPYE X 3rypToBaHe 6a4eHHs Ta iX rOTOBHICTb AOCAIAXKYBATU HOBI Ta aKTUBHI PONTi MUTLB Y
CcycninbCTBi. Buctaska nnaye NigHATY Taki BXKNWBI MUTaHHS, Ki MiJHIMAB CNABETHUIA YKPAIHCHKMH
KiHopexucep OnexcaHap [oBXeHKO y cueHapii “lToema npo BHYTPILLHE MOPE” Ta MPOTSArOM BCi€i CBOET
Kap'epn — Lo 03Hauae 6yTy ykpaiHuem? XTo Taki ykpaiHui? [e BoHu - ykpaiHui?

ModibHO [0 Toro, SIK - NITONMCLI BUKOPUCTOBYIOTb 3HaHHs, MuTui Cepriii bpatkos, [isaiH (Kapnoc
PonoH), Onexkcanap MHunuubkuin/flecs 3asup, bopuc Muxaiinos, KOprex Tennep, Mapk TiuHep, Cem
Teiinop-Byx 3aBxam y noLwyKy TOro, LU0 PO3LLMPOE KOPAOHM iX MUHYNOrO Ta cy4acHoro. Ix pobota — Le
MPOJYKT KOMMNEKCHUX po3fyMiB. CTBOPHOIOUM 06pa3m 3i CBOET BNIAaCHOI peanbHOCTI, BOHM MPOMOHYKOTh
Te, L0 BXE BMOHTOBAHO B Hally nam’saTb npo Ykpainy.

Mitep [JopoweHko
Mpe3ngeHT
PinchukArtCentre, Kuis

[vpexTop
LleHTpy cyyacHoro mucTeuTBa Baltic , leiitcxen



PAC _catalogueDEF 13/05/07 19:19 Page 10

10

L'Ucraina & fondamentale per capire i processi del postmodernismo e della globalizzazione che
hanno luogo un po” ovunque, in Europa e nel mondo. In una fase in cui continuano le contrad-
dizioni e le tensioni tra problemi locali e globali, e in cui le tradizioni culturali vengono model-
late da questi processi, ['Ucraina si rivela un'area che permette di esplorare gli stili artistici e i
trend culturali.

Dagli studi umanistici alle scienze sociali, ['attenzione degli studiosi si & focalizzata su come la
globalizzazione e il transnazionalismo stiano mutando i nostri concetti di cultura. Stiamo vivendo
un periodo di rottura rispetto all'epoca delle societd completamente separabili. L'idea del tran-
sculturalismo guarda ai nuovi rapporti tra i popoli, alle identita e alla pratiche sociali che stanno
attualmente emergendo, ed appartiene ad una lunga storia che ha bisogno di essere reinterpre-
tata. Nel momento in cui le attivita di scambio culturale fanno esplodere le vecchie frontiere, la
gente prova un senso di liberazione ma anche di ansia, perché le istituzioni e il modo di vita su
cui si basavano le definizioni di se stessi vengono messi in discussione. Emergono le disugua-
glianze tra comunita, regioni e nazioni; nel futuro transculturale che sta prendendo forma, il po-
tere e le risorse non saranno distribuiti in modo equo tra i popoli.

Come funzionano i termini “cultura” e “comunita”, l'uno rispetto all'altro, in varie discipline come
la storia dell'arte, la teoria letteraria, la filosofia, gli studi culturali e l'architettura? Il modello
espressionista spesso usato per strutturare tali indagini - che fa di una cultura 'espressione di
una singola comunita - risulta sempre pit inadeguato, se si tiene conto degli studi sulle differen-
ze all'interno delle stesse comunita e degli incessanti movimenti di scambio tra gruppi culturali.

Alla luce dei mutamenti che comporta il transculturalismo, come fanno le forze della globalizza-
zione a chiudersi ad alcune forme culturali e ad aprirsi ad altre? Quali sono gli scopi della cultu-
ra in un mondo globalizzato? Le risposte che diamo a questi interrogativi determinano il modo
in cui ci comportiamo in quanto artisti, cittadini e studiosi.

Questo progetto, che include artisti originari dell'Ucraina, del Regno Unito e degli Stati Uniti, mo-
strera la visione coerente degli artisti e il loro impegno nell’esplorare i nuovi ruoli partecipati-
vi degli artisti nella societa. L'esposizione si propone di suscitare domande, come fece il grande
regista ucraino, Alexander Dovzhenko, nel suo Poem of an Inland Sea e durante tutta la sua car-
riera - che cosa significa essere ucraini? Chi ¢ il popolo ucraino? Dov'¢ il popolo ucraino?

Come cronisti che si appropriano della conoscenza, gli artisti — Serhiy Bratkov, Dzine (Carlos
Rolon), Alexander Hnilitsky/Lesia Zaiats, Boris Mikhailov, Juergen Teller, Mark Titchner, Sam
Taylor-Wood sono sempre molto attenti a tutto cio che modifica i confini del passato e del pre-
sente. Il loro lavoro & il frutto di un'attenta riflessione. Mettendo in scena immagini della loro real-
ta, propongono cio che fa gia parte della memoria dell'Ucraina.

Peter Doroshenko
Presidente
PinchukArtCentre, Kyiv

Direttore
Baltic Centre for Contemporary Art, Gateshead
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erhiy
Bratkov

Hell Operator
2007

Light box
182 x 225 cm
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From the time Soviet Realism was declared the only official aesthet-
ic in the former Soviet Union, photography was grouped together under
the themes - illustration, documentary or amateur. Schooled and work-
ing originally as an engineer, Serhiy Bratkov turned his interest in ama-
teur photography into a full time and lifelong occupation. Working in his
hometown of Kharkiv in Ukraine in late 1980s under the tutorage of con-
ceptual photographer - Boris Mikhailov, Bratkov began to develop and im-
plement his own artistic strategies. For twenty years, he has photographed
unique absurdities of everyday life that have taken hold in the streets of
Kyiv, Kharkiv and Moscow since the disintegration of the Soviet Union. In
all of his works, people are always at the centre in the compositions. Just
like the famous 19" Century Ukrainian poet Taras Shevchenko, Bratkov's
works are seen as a visual outpouring of a national consciousness — mak-
ing series of portraits of various groups of everyday individuals such as la-
bourers, children and soldiers. In his portraits, the protagonists transcend
into the commonplace. Ordinary people are taken out of their daily context
and pictured as heroes or more precisely, anti-heroes. Bratkov's imag-
es are permeated by razor-sharp realism. Behind the portraits lie a col-
lective past that has not yet been dealt with and an individual skepticism
towards the future. In his photographs Bratkov criticizes both the propa-
gandist cliché of images of Soviet ideology and the stereotypical capital-
ist that the media poses.

Batkov's work offers a reflection on how contemporary Ukrainian art func-
tions in the context of the post-Soviet era; where artists take a more or
less ambiguous attitude with regard to identity and critically approach the
transformation of the former Soviet Union into a capitalist society.

For his project at the Ukrainian Pavilion, Bratkov has created a series of
new portrait works about Ukrainians at work in a steel mill in the city of
Dnipropetrovsk. These ruff and brutal light-box installations, with chemi-
cal drums and slabs of steel with video, are installed into the ornate rooms
and use the architecture of the building to continue his interest in new
modes of large-scale photography. Along side the light-boxes, is a video
documenting the flow of molten steel before it is shaped and formed. Here,
Bratkov creates a tension between the industrial might and power of the
event and the blatant sexual references that exist in the real world.

In many different ways, Serhiy Bratkov puts the spectator in the position
of realizing the transitory nature of perception. We enter these spaces. We
recognize these images and materials. We take for granted certain situa-
tions. It is the role of the artist to effect the changes that combine instant
recognition with the unknown.

Peter Doroshenko

Vagina Is My Motherland
2007

Video, plasma screen, steel box
300 x 130 x 50 cm

17
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3 Tvx mip, K pafsHCLKUiA peaniav 6y MpOrosOLIEHMIA EANHOK OiLiAHO
€CTETUKOIO B KOMMLLHBOMY PaasHcbkoMy Cotosi, doTorpacpis 6yna 3rpynosaHa
3a HACTyNMHUMW Temamu: incTpaTueHa oTtorpadis, AOKYMeHTanbHa Ta
amaropcbka. OTPUMABLLKM iHXEHEPHY OCBITY Ta i3 CaMOro MoyaTky npawtorym
3a npocpecieto, Ceprii bpaTkoB nepeTBOpUB CBOK 3aLiKaBMEHICTb B
amaTopcbKii ghoTorpadii B CBOIO NOCTiMHY po6OTY Ta Cnpasy BCbOTO XKMTTS.
Mpavutoroun B CBOEMY PIgHOMY YKpPAiHCbKOMY MICTi XapkoBi HanpukiHui 80-x Ta
HaBYaKoUMCh Y KOHLUenTyanbHoro dotorpacdpa bopuca Mwxainosa, bpaTkos
noyaBs CTBOPIOBATH Ta peaniaoByBaTy CBOI BNACHI Xy[oXHi cTparterii. MpoTsarom
ABafuUATM pOKiB BiH oTorpadpye yHikanbHi abCypAHi MOMEHTM 3
MOBCSKAEHHOrO XXWUTTS, fKi BiaOyBalOTbCs Ha Bynuusax Kuesa, Xapkosa Ta
Mockeu 3 uvacy posnagy PapsHcekoro Coto3y. B ycix ioro poboTax nogm
3aBX[M B LEHTPI KOMNO3NLiA. 51K | TBOPYICTb BILOMOrO ykpaiHcbkoro noeta 19-
ro cronitta Tapaca LllesdyeHka, poboTn BpaTkoBa € BisyanbHUM MPOSIBOM
HauioHanbHoi caigomocTi. GoTorpady CTBOPIOE NOPTPETH PISHUX FPyN NoAen 3
NOBCAKAEHHOIO XUTTS, TaknX SIK POOITHUKK, ATV Ta congaTy. B iioro nopTpeTax
NpoOTaroHiCTM  3'sBNAOTbCS B 6aHanbHux  cutyauisx. [pocTi  noaun
BMXOMIOKOTBCS 3i CBOTO LLOJEHHOTO KOHTEKCTY Ta 306paXxyloThCs SK repoi,
abo, TouHile, K aHTU-repoi. O6pasu bpaTtkoBa CroBHEHI peaniamy, rocTporo
SIK €30 6pUTBM. 3a UMMM NOPTPETaM CTOITb KONEKTUBHE MUHYTE, SKE Lue He
6yno po3kpuTe, Ta iHAMBIAYaNbHWA CKENTULM3M LLOJO0 MaibyTHLOr0. B ¢BOiX
cboTorpadhisix BpaTkos KpUTHKYE i NponaraHancTChKi Knile 06pasia paasHCLKOT
ineonorii, i CTepe0TUNM KaniTaniamy, sk ix npeactasastoTs 3MI.

Po6oTtn BpaTkoBa nponoHyrOTb PO3AYMM LLOJO TOTO, SIK CyvacHe ykpaiHCbke
MUCTELUTBO (DYHKLIOHYE B KOHTEKCTi MOCT-PafsiHCHKOI epu, KONMW MUTL
LEMOHCTPYIOTb  BibLU-MEHL HEOAHO3HAYHE CTABMEHHS [0 iAEHTWYHOCTI Ta
KPUTMYHO NiAXoAaTb A0 TpaHcdopmMauii konuwHboro PapsHbckoro Cotosy B
KaniTanicTuyHe CycninbCTBoO.

[ns cBoro npoekTy B YKpaiHCbKOMY NasinbioHi bpaTkos CTBOPUB CEPIt0 HOBKX
MopTPETHMX Po6iT NPO YKPaiHLiB Ha CTaneBapHOMY 3aBoji B [HINPONETPOBCbKY.
Lli 6pyTanbHi iHcTannsuii 3 nainT-60kcamu, 3 604Kamu XiMikaTis Ta 3aroToBKamu
cTani, Ha SIKNX [EMOHCTPYETLCS Bifie0, BCTAHOBMEHI B KONbOPUCTUX KiMHATaX Ta
BUKOPUCTOBYIOTb  apXiTekTypy Oyaisni, W06 3HOBY NPOAEMOHCTPYBATH
3auikasneHicte dotorpacda B HOBMX Migxodax y  LUMpokodhopMaTHii
cotorpacpii. Mopyy 3 nanT-60kcamm, BiAEO AEMOHCTPYE MOTIK PO3MNABNEHOT
cTani neped HajaHHam i cdopmu. TyT BbpaTkoB CTBOPKOE HAmpyry Mix
iHOYCTpianbHO MiUUI0, CMMOK CaMoi MOAIl Ta HasBHUMK CEKCyanbHUMM
LwabnoHamu, i iCHYKOTb B peanbHOMY CBITi.

baratbma pisHummu cnocobamu Cepriii bpaTkoB cTaBUTb rnsigada B MO3uLiO
YCBILOMNEHHS LUBMAKONIMHHOI NPUPOAM CMPWUHATTS. Mu BXOZMMO B Ui
npocTopn. Mu Bni3Haemo Ui o6pasu Ta matepiand. Mu CrpuiiMaeMo MeBHi
cuTyauii aK faHictb. Ponb MUTUS came i nonsrae B ToMy, W06 3LIMCHUTY 3MiHK,
K NOEAHYIOTb MUTTEBE PO3YMIHHA Ta HEBiAOME.

MNitep [lopoweHko

Palaces To Workers
(English version)
2007

Light box
175 x 120 cm
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Dal tempo in cui il Realismo Sovietico fu dichiarato la sola estetica nell'ex
Unione Sovietica, la fotografia e stata raggruppata in tre filoni - illustrativa,
documentaristica e amatoriale. Studiando e lavorando inizialmente come
ingegnere, Serhiy Bratkov ha trasformato il suo interesse per la fotogra-
fia amatoriale in un'occupazione a tempo pieno che dura da una vita. La-
vorando negli ultimi anni 80 in Ucraina, a Kharkiv - sua citta natale - sotto
la tutela del fotografo concettuale Boris Mikhailov, Bratkov ha iniziato a svi-
luppare e mettere in pratica le proprie strategie artistiche. Per venti anni ha
fotografato le straordinarie assurdita della vita quotidiana che si incontrano
per le strade di Kyiv, Kharkiv e Mosca fin dalla disintegrazione dell' Unione
Sovietica. In tutti i suoi lavori, le persone sono sempre al centro dell'opera.
Proprio come il famoso poeta ucraino del XIX secolo, Taras Shevchenko, i
lavori di Bratkov sono visti come una manifestazione visuale della coscien-
za nazionale - realizza una serie di ritratti a gruppi di persone ordinarie,
come braccianti, bambini e soldati. Nei suoi ritratti, i protagonisti trascen-
dono i luoghi comuni. Le persone comuni sono estratte dal loro contesto
giornaliero e sono raffigurate come eroi, o piu esattamente come antieroi.
Le immagini di Bratkov sono impregnate di un realismo tagliente. Dietro
i ritratti si trova un passato collettivo che non & stato ancora affrontato e
uno scetticismo individuale verso il futuro. Nelle sue fotografie Bratkov cri-
tica sia le stereotipate immagini di propaganda dell'ideologia sovietica che
quelle, altrettanto stereotipate, del capitalismo proposto dai media.

L'opera di Bratkov offre una riflessione su come funziona 'arte contem-
poranea ucraina nel contesto dell'era post-sovietica; con gli artisti che
assumono un atteggiamento piti 0 meno ambiguo in merito all’identita e
considerano in modo critico la trasformazione dell'ex Unione Sovietica in
una societa capitalista.

Per il suo progetto al padiglione ucraino, Bratkov ha realizzato una serie di
nuovi ritratti sugli ucraini che lavorano in un acciaieria nella citta di Dnipro-
petrovsk. Le installazioni rozze e sgraziate - che comprendono light box
appoggiati su bidoni di prodotti chimici, e strutture di metallo che racchiu-
dono dei video - si trovano all'interno di sale riccamente decorate e sfrut-
tano l'architettura dell'edificio per riproporre linteresse dell'autore in nuovi
modi di fare fotografia su vasta scala. Accanto ai light box, si trova un video
che mostra il flusso dell'acciaio fuso prima che sia modellato nella forma
voluta. Qui, Bratkov crea una tensione tra la forza dell’evento industriale e
le evidenti allusioni sessuali presenti nel mondo reale.

In modi molto diversi, Serhiy Bratkov mette in grado lo spettatore di ren-
dersi conto della natura temporanea della percezione. Entriamo in questi
spazi. Riconosciamo queste immagini e i materiali. Accettiamo come vere
certe situazioni. Il ruolo dell'artista & quello di realizzare i cambiamenti che
combinano il riconoscimento istantaneo con lignoto.

Peter Doroshenko

Palaces To Workers
(Ukrainian version)
2007

Light box
175 x 120 cm
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Hell Land
2007

Light box
182 x 500 cm
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Space Jungle
2006

Variable dimensions
Acrylic on wood panels

Site specific installation realized with the assistance
of the Fundament Foundation, Netherlands
Photo: Peter Cox
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People write about a Chicago artist named Dzine that his oeuvre has experi-
enced an evolution from graffiti in Latin American city quarters to panels on
walls of professional art galleries. Flat patterns of fluid outlines and unblended
colours of his refined art clearly demonstrate its graffiti origin. Street culture,
design and DJ music - these are the three pillars of his ceuvre. The selection of
his pseudonym itself evokes a thought that the artist chooses a principle of cre-
ation of images, which is directly connected with design that transforms the en-
vironment of human existence into an unrealistic wonderful dream - the same
way that street culture does, where psychedelic trips and apparitions are active-
ly practiced. At some point the artist noted in this culture that the words “hero”
and “heroine” had a common root. Both street culture and design enliven the
greyness of everyday life with colours and open up a dimension of “a wonder-
ful extramundane world” in it. Dzine borrows from a street person’s mentality
a specific understanding of beauty, attraction to beautiful things, “luxurious life”
and “some charming other place”, to which residents of poor city quarters strive
to get. This charming other place is born in their imagination primarily under the
influence of music - therefore, Dzine's installations organically include DJ sets.
The artist is in search of visual analogues of a beating funk music rhythm...

Being Puerto Rican by origin, Dzine adroitly touches an issue of national root-
edness in an installation titled Music Boat (the boat even got its own name “Dni-
pro”). His work is like a model of a globalised world in which different national
identities mix, combine and create an eclectic whole. For the artist who grew up
in a part of Chicago where Ukrainians and Puerto Ricans lived side by side, this
eclecticism becomes a norm of life.

The “Babylonian mix” of national traditions is viewed through a prism of such a
thing as lowriding. Lowrider is a car, which at first became a cult in Latin Amer-
ican city quarters in America and from there it began its triumphant conquest
of the world. Expensive models of such vintage cars as Cadillac and Chevro-
let, which are able to “jump up” half a meter above the ground, are decorated
with bright pictures and equipped with tuning parts - these are not just cars, but
an embodiment of dreams, since for a real macho there can be nothing more
pleasant than a slow cruise around his own neighbourhood in a luxurious car,
which sways in sync to his favourite music...

Considering the local environment - Venice is a city where people can move
around effectively only by water — Dzine chooses a motorboat as a “matrix” for
his fantasies on the lowriding theme. The choice of the means of transportation
was also influenced by the artist's impressions from his recent trip to Kyiv - Dzine
was overwhelmed by the grandness of the Dnipro River, which became for him a
“heart” of Ukrainian identity. Also, the curator’s concept of the pavilion focused on
a metaphor “inland sea” played its role here...

A journey of the “Dnipro” boat to Venice starts from Chicago. Having crossed
the Atlantic, she stops near a pier Palazzo Papadopoli (this is where the Ukrai-
nian pavilion is located), which faces the Grand Canal. The body of the boat is
painted in the traditional blue and yellow colours of the Ukrainian flag. Accord-
ing to the lowrider credo of crude barbarian luxury, the inside of the boat is
sheathed with fabric used to make vestments of Christian clergy. At the stern of
the boat, the artist installs a DJ deck and plasma screens, which show his inter-
view with Ukrainian and American youth. The artist tries to peek into the future
and understand how the “great American” and “great Ukrainian” dreams look
like today... Though in a functional sense such a construction is nonsense, Dzine
chains the boat on the pier with another traditional means of transportation in
a contemporary metropolis (this time it is more likely in terms of an Asian vari-
ant of cities) - a glittering three-wheel bicycle, which stands in one of the halls
of the palazzo. Despite its anti-functionality, this construction does not seem to
be senseless in terms of symbolism. With the help of this construction, the artist
suggests viewers a thought that no matter how many traditional national pecu-
liarities and means of transportation there are, the world is in any case unified.
And all of us, in the final end, are connected by one chain...

Viktoriya Burlaka

Lowrider Bike
2007

Variable dimensions
Photo: Andreas Larsson
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[Mpo umMkasbkoro xynoxkHuka [lisanHa nuLyTb, WO HOro TBOPYICTb 3a3Hana eBoMtoLii — Bif
rpadpiTi naTMHOAMEPUKAHCHKIX KBapTaniB, 0 MAHHO Ha CTiHaX NPOeECinHNX ranepen.

nacki Bi3epyHKM MAMHHAX 06PUCIB, NIOKANbHI KONbOPX MOro PachiHOBAHOrO XXMBOMUCY SBHO
JEMOHCTPYIOTb CBOE rpacpdiTyHe NOXo[XeHHs. Street culture, an3aiiH i dj-cbka My3uka —
0Cb TpW kuTK itoro TBopuocTi. Cam BMBIp NCeBAOHIMY HALTOBXYE Ha JYMKY — NPUHLIAN
00pa30TBOPEHHS, SKMiA 06MPAE XyBOXKHUK, 6e3MocepeaHb0 NOB'A3aHNIA 3 AU3aiiHOM, LU0
NepeTBOPIOE CEPeoBMLIE JIOACLKOrO iCHYBAHHS Ha HepeanbHO MpekpacHy Mpito. Tak
camo, SIK_KynbTypa Bynui, B siKiii aKTMBHO MPAKTUKYIOTbCS MCMXOAENIHHI MOAOPOXI i
BWAIHHA. B Hili, NOMITMB SKOCb XYAOXHWK, CMOBA “TEPON” i “repoiH” MarTb CMilbHUN KOPiHb
(“Hero & Heroin”). | street culture, i au3aitH po3chapoosytoTh Cipi GyaHi, BiAKPUBAKOT Y HUX
BAMID “NpekpacHoro noToiibiuyst”. Big MeHTansHoCTi MioavHn Bynuui [isaiHa 3anosnuye
cneundivHe po3yMiHHA Kpacu, TsKiHHS o beautiful things — “npekpacHux peyein”,
“PO3KILLHOrO XWTTH”, “4apiBHOrO Ae-iHAe”, SKOro nparHyTb AiCTATMCS MELUKaHLi B6igHNX
KBapTanis. BoHO HApOAXYETbCA B iXHiii ysiBi, FONOBHUM YMHOM, MiA BNMBOM MY3WKW, —
TOMy iHcTanauii [lisaitHa opraHivyHO BKMtOYaloTh B cebe dj-Cbki CeTn. XYAOXKHMK LuyKae
Bi3yarnbHi aHanoru nynbCytUoro, ‘aHKoBoro” My3u4HOro pUTMy...

B iHcTansuii “MyanyHnin voBeH” (BiH OTpuMaB HaBiTb BnacHe iM's “[Hinpo’) [3aiH,
nyepTopikaHeLb 3a MOXOAKEHHSM, BiH AOTENHO TOPKAETHCS ¥ MPOBMEMM HaLiOHANbHOT
BKOpiHEHOCTi. Moro TBip — e Hibn Moaens rnobaniaoBaHoro CBiTy, A€ Pi3Hi HaUiOHambH
iLEHTUYHOCTI 3MiLLYIOTBCA, MOEAHYHOTLCS, YTBOPIOKOTL EKNEeKTUYHE Line. [ng xyaoxkHuKa,
SIKWiA BUPIC Y TOMY paioHi Yikaro, Ae yKpaiHLi i nyepTopikaHLi € cycifamm, LS exknekTuka
CTae HOPMOIO XKMTTS.

“BaBinoHcbke 3MilIaHHS" HaLiOHANbHUX TPAAULIA PO3rAAAAETLCH Yepe3 Mpu3My Takoro
ABUILA, SK “noypaiauHr’. “Lowrider” — MalWHa, ska cnodatky cTana KynbToM B
naTMHOAMEPUKAHCbKUX KBapTanax AMepukW, i BXe 3BifTW moyana CBOE NEPEMOXHE
3aB0OKOBaHHs cBiTy. [opori Mogeni “BiHTaxHWX” asTomobinis “Cadillac” i “Chevrolet”, wo
34aTHi “3niTaTu” Bropy Ha niBMeTpa, 03406/eHi ICKPaBUMN MaKOHKaMM | THOHIHFOBaHUMU
JeTansimu, — Lie He MPOCTO MaLLMHW, ane BTINEHHs Mpii. AXe, AN1S CNPaBXHbOro “Mavo”
He MOXe OYTM HIYOro MPMEMHILLIOTO, HXX NOBiNbHE “Aedping” no piaHoOMYy paioHy Ha
LUMKAPHOMY aBTOMOGINI, SIKWiA PO3rOAYETLCS B TAKT yNHOOMEHIA My3uli...

3 ornagy Ha nokanbHuiA Konoput — BeHeLis € MICTOM, e(heKTHO nepecyBaTucs SKUM
MOXHA NuLLe BOAO, — 3a MAaTPULIO Ans CBOIX (haHTasin Ha Temy rnoypanamHry” [isaiH
6epe MOTOpHUIA YOBEH. Ha BWOIp TPAHCMOPTHOrO 3ac0By BMAMHYNM TAKOX i BPAXXEHHS
XYAOXHMKA Bifi HeiaBHbOI NoAoPOXi Ao Kunesa — [lizaitHa npuronoMiumna senny [JHinpa,
SKWIA CTaB AN HbOro “cepuem” YKpaiHCbkoi iAeHTM4HOCTI. Bigirpana cBOW pomb |
KypaTopcbka KOHUEnNList NasifiboHy, ChokycoBaHa Ha MeTadpopi “BHYTPILUHBOTO MOPS”...

Monopox “AHinpa” Ao BeHewii po3nounHaeTbest 3 Ynkaro — nepeTHyBLUN ATRAHTUKY, BiH
3ynuHsieTbes 0ins nipcy [lManauyo Managononi (Hapasi, B HbOMY i po3TallyBaBCs

KpaiHCbKMA NaBinboH), AKMiA BUX0AUTb Ha [pana KaHan. Kopnyc uosHa dapbyeTbes y
6NakUTHO-KOBTI KONMbOPW yKpaiHCbkoro nparnopa. 3rigHo 3 “noypanaepchbkiuM” Kpepo
KpU4yLLoi, BapBapCbkOi PO3KOLWI, 3CepefuHn BiH OOLIMBAETHCSH TKAHUHOW, SKY
BMKOPUCTOBYHOTb A1 06/1a4eHb NPABOCNABHUX CBSILLEHOCNY>XMUTENiB. Ha KOpMi XYAOXKHUK
BCTAHOBMOE dj-CbkWiA MynbT Ta NNasMmoBi ekpaHu, SKi TPaHCMIOTL WOro iHTEPB'HO 3
YKPAIHCBKOKO Ta aMEPUKAHCHKOKO MONOAAI. BiH HaMara€TbCsi 3a3vpHYTM Y MailbyTHE i
3PO3YMITH, SIK BUrMSAAE “BENUKA aMepukaHcbka' Ta “Bennka yKkpaiHchka Mpisi” CbOrOAHi...

04a (DyHKLIOHANbHO Taka KOHCTPYKLiS € HOHCeHCOM, [isaitH 3edHye 40BeH Ha mipci
NAHUTOM 3 ille 0AHUM TpafuuiMHMM 3aco60M NEepecyBaHHs y CyvacHMX Meranosicax
(uboro pagy, ckopile, y ix asiiicbkomy BapiaHTi) — GNMCKY4UM TPLOXKONICHUM
BENOCUNEeOM, KM CTOITb Yy OBHOMY 3 MOKOIB nanauuo. Monpu aHTYHKUIOHANLHICTb, Y
CMBOJIIYHOMY NAaHi LA No6ya0Ba 30BCiM He BUrNAfae 6e3ry3aok0. 3aBAsKM il XyAOKHMK
HAWWTOBXYE TMsAa4a Ha AyMKY, WO CKiNbKM HE € TPAAMUIAHMX HaLOHANbHUX “DILIOK” i
3aco6iB NepecyBaHHs, a CBIT BCE 0AHO €AMHWNA. | BCI MK, B KIHLIEBOMY BMNAAKY, 3€[HaH
OfiHUM NAHLItOrOM....

BikTopis Bypnaxa

Lowrider Boat
2007

Variable dimensions
Photo: Andreas Larsson
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E’ stato scritto su un artista di Chicago chiamato Dzine, che la sua opera ha cono-
sciuto un'evoluzione che va dai graffiti dei quartieri metropolitani dell America Latina, ai
quadri appesi alle pareti delle gallerie d'arte riservate ai professionisti. | disegni senza
rilievo dai contorni fluidi e i colori puri della sua arte raffinata mostrano chiaramente le
sue origini dal mondo dei graffiti. Street culture, design e musica da DJ - sono questi
i tre pilastri sui cui si regge la sua opera. La scelta stessa del suo pseudonimo fa pen-
sare che lartista scelga un principio di creazione delle immagini, direttamente colle-
gato al design che trasforma ['ambiente dell'esistenza umana in un meraviglioso sogno
irrealistico - alla stregua della street culture, dove si sperimentano attivamente viaggi
psichedelici e visioni. A un certo punto, l'artista si & reso conto che le parole “eroe” ed
“eraina” avevano una radice comune. Sia la street culture che il design ravvivano il gri-
gio della vita quotidiana con i colori e aprono in esso una dimensione di “un meravi-
glioso mondo ultraterreno”. Dzine prende a prestito dalla mentalita della persona della
strada una particolare idea della bellezza, |'attrazione per le cose belle, “la vita lussuosa”
e “qualche incantevole altro posto”, che gli abitanti dei quartieri poveri delle citta si sfor-
zano di raggiungere. Questo “incantevole altro posto” & nato nella loro immaginazione
essenzialmente sotto l'influenza della musica - percio le installazioni di Dzine com-
prendono sistematicamente delle console da DJ. L'artista & in cerca di elementi visual-
mente analoghi al ritmo musicale di una pulsazione funk...

Di origine portoricana, Dzine affronta abilmente la questione delle radici nazionali in
un'installazione intitolata Music Boat (la nave ha perfino il suo nome: “Dnipro”). La
sua opera rappresenta un modello di un mondo globalizzato nel quale diverse identita
nazionali si mischiano, si uniscono e creano un insieme eclettico. Per l'artista cresciuto
in una zona di Chicago dove ucraini e portoricani vivevano gli uni accanto agli altri, que-
sto eclettismo diventa una norma di vita.

[l “mix babilonico” delle tradizioni nazionali & visto attraverso il prisma del “lowriding”. La
“lowrider” & una macchina che & inizialmente diventata un mito nei quartieri metropolitani
dell’ America Latina e da li ha poi iniziato la sua trionfante conquista del mondo. Modell
costosi di auto d'epoca come le Cadillac e le Chevrolet, capaci di “fare salti” di mezzo
metro, vengono decorati con disegni vivaci ed equipaggiati con componenti ben armo-
nizzate - queste non sono semplici macchine, ma l'incarnazione di un sogno; per un vero
macho non c'& niente di piti piacevole che gironzolare lentamente per il proprio quartiere
suU una macchina lussuosa, che ondeggia in sintonia con la sua musica favorita...

Tenuto conto delle condizioni ambientali locali - Venezia € una citta dove la gente puo
muoversi solo attraverso 'acqua — Dzine ha scelto una barca a motore come matrice
delle sue fantasie sul tema del lowriding. La scelta dei mezzi di trasporto € stata anche
influenzata dalle impressioni che 'artista ha ricavato dal suo recente viaggio a Kyiv -
Dzine e rimasto impressionato dalla grandezza del fiume Dnipro, che & diventato per
lui una parte essenziale dellidentita ucraina. Inoltre, anche il fatto che il concetto su cui
si & focalizzato il curatore del padiglione sia la metafora del “mare interno” ha giocato
un ruolo importante...

Il viaggio della nave “Dnipro” fino a Venezia inizia a Chicago. Dopo aver attraversato
['Atlantico, si ferma vicino al molo di palazzo Papadopoli (dove si trova il padiglione
ucraino), di fronte al Canal Grande. Lo scafo della nave & dipinto di blu e di giallo, i
tradizionali colori della bandiera ucraina. Secondo il credo cui si ispira il lowrider, un
lusso volgare e barbaro, gli interni della nave sono rivestiti con la stoffa usata per con-
fezionare gli abiti talari dei sacerdoti. A poppa della nave, l'artista installa un piatto per
il DJ e degli schermi al plasma che mostrano la sua intervista con dei giovani ucraini
e americani. L artista cerca di shirciare nel futuro per capire a cosa somigliano oggi il
“grande sogno americano” e il “grande sogno ucraino”... Sebbene da un punto di vista
funzionale una costruzione di questo tipo non abbia senso, Dzine incatena la nave alla
banchina con un altro mezzo di trasporto tipico delle metropoli contemporanee (que-
sta volta, molto probabilmente, facendo riferimento a una variante asiatica delle citta)
- una scintillante biciclette a tre ruote, che si trova in uno degli androni del palazzo.
Nonostante la sua antifunzionalita, questa struttura non sembra priva di senso da un
punto di vista simbolico. Attraverso di essa, l'artista suggerisce agli spettatori l'idea che
non & importante quante particolarita tradizionali nazionali e quanti mezzi di trasporto
ci siano, il mondo e comungue unito. Tutti noi, in fin dei conti, siamo uniti gli uni agli altri
come gli anelli di una catena...

Viktoriya Burlaka

Classic Dub Classics

2006

24 kt Gold leaf, glass beads on turntable,
Audio by Hiroshi Fujiwara

Installation view, SCAI the Bathhouse, Tokyo
Photo: Courtesy the artist
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Hero/Heroin
2006

Variable dimensions
Vinyl on wall

Installation view, Chicago Cultural Center, Chicago, Ill.
Photo: Bart Harris
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Time is the Enemy
2006

Variable dimensions
Acrylic on wall
Audio composed and arranged by Quantic (a.k.a. Will Holland)

Site specific installation realized with the assistance of Baltic
Centre for Contemporary Art, UK
Photo: Colin Davidson

A Flower for Mahora
2005

70 x 70 inches
Acrylic, Evirotex on canvas mounted on wood

Private collection, Geneva
Photo: Courtesy the artist
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Alexander
Hnilitsky /
Leslia Zalats

The Room
2005

4channel media installation
Experimental animation (12 min loop)
Courtesy the artists
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The duo Alexander Hnilitsky/Lesia Zaiats represents the “Institution of Unsta-
ble Thoughts”, a group that has for about ten years now been working on a
juncture of various forms and genres, but prefers the media vector.

In their projects Visual Vinyl, The Room, and Media comfort the authors use
original technologies of balancing between real and synthesized worlds. They
primarily name their actions “cinematographic meditation”, in result of which
the most usual reality can suddenly show its psychedelic side.

Visual Vinylis a multimedia performance using analogue animation, an exclu-
sive version of combining dance music, video, cinetic sculpture, transforming
a DJ setinto a specific artistic show. It is a simple, yet effective optical illusion,
making real things come to life right in front of viewers while at the same time
the authors completely ignore digital stuff.

According to critic Volodymyr Levashov, this performance is an example of a
working, “implemented metaphor”. Here “objects seem to repeat movements
of a needle on a viny! track, audio transforms into video and matter comes
alive ‘from the spirit of music’ in order to fuse with it and transform into a
three-dimensional kind of cinema, while, at the same time, it is totally unclear
how this so-called ‘cinema’ differs from so-called ‘life™.

The installation titled The Room, built from large rear-projection screens, is
an audio-visual media collage of non-linear story-miniatures with a special
choreography of light and an absurd atmosphere of “real irreality”.

The project Media comfort shows average things, placed in one hall, becom-
ing transmitters of visual information, while a background of rhythmic chang-
es lulls the viewers into a pleasant trance.

In their project for the Ukrainian pavilion in Venice the artists also refer to the
image of a room.

However, this room is not created on the principle “space in space” - as it
was done before for an exhibition - this time it blends with the historic inte-
rior of the Venetian palazzo.

Entering the “stream of things”, a space of screened “imagery rental”, which
at first sight seems to show things from everyday life, like a plate, a couch
or a lamp - viewers inconspicuously experience amazing metamorphoses -
somewhat different, modified psycho-things appear in front of them.

The viewers have nothing left to do, but to believe in their altered philosoph-
ical content - that those things are truly not “in themselves”. Such a sim-
ple method as tautology (for example, a plate as medium and information, a
plate-receiver so to say, is a screen in and of itself and a film about itself pro-
Jected on itself; a lamp is a portrayal of light and a source of real light at the
same time...) takes on truly amazing qualities here. Thanks to the author's
concept, now things, which are as simple as they are, can be transformed
into attributes of such complicated and significant reflections.

This room is a world of media phantoms, imitation and visual deception. This
world is created according to the principle of media hybrids. Each of the
objects is based on a different approach to the interrelation of media and
subject, but exposing them next to each other in a single space is common -
once more, having found a verge of forms (painting — media), the goal is to
erase them, dissolve these thin layers of illusion. And to, once again, raise the
question: “To what degree are different mediums of information perishable
and corporeal when they are compared to one another”. The main thing here
is not the technical side, it is rather the new, unknown “aggregative state”
and the rhythms that appear — each subject lives its life for a certain period
of time and has its own pulse.

This room is an environment of observation. It is shrouded with a meditative
flow, with that special state which evokes thoughts about the transient nature
of existence and the greatness of the world, giving birth to us and carrying
us away. According to the artists” quote, these are “the pathetics of mold and
fungus that paint on a damp wall”.

Alexander Soloviov

The Room
2005

4channel media installation
Experimental animation (12 min loop)
Courtesy the artists
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[Oyet OnexcaHpp THunuubkuie / Jlecs 3asiub NPeACTaBATL  «IHCTUTYUiO
HecTabinbHUX OYMOK» - Tpyny, WO BXe 6Nnu3bKO AeCsSTU POKIB Mpauloe Ha 3nami
PI3HOMAHITHWUX BUAIB Ta XaHPIB, ane Bifjae nepesary MediiHoMy BEKTOPY.
Y cBOiX NporpaMHuX NPoeKTax, A0 SKNX BiHOCATLCS «BisyanbHui BiHin», «KimMHaTta»,
«MepiakomchopT», aBTOPU 3HAXOAATb OPUriHANBHY TEXHOMOrK0 6anaHCyBaHHS MiX
peanbHUM Ta  CWHTE30BaHMM CBiTamu. BoHM nepeBaxkHO iMeHyloTb CBOI fi
«KiHemMaTorpachiyHOI0 MeANTALIErD», B PE3yNbTaTi SKOi HA3BMYaMHICIHbKa peanbHICTb
3HeHaubka MoXe 06epHYTUCS CBOEKD NCUXOAENIYHOO CTOPOHOIO.
«BigyanbHuii BiHIN» - Lie MynsTUMeSiiHMiA NepthOPMaHC i3 BUKOPUCTAHHAM aHanorosol
aHimavji, eKcKn3nBHa BEPCIS NOEAHAHHS TAHLKOBANBHOI My3UKM, Bifie0, KIHETUYHOT
CKYNbNTYPK, NEPETBOPEHHS MIMXKEACHKOTO CETy Ha creumdiuHe xynoxHe woy. Lle
npocTWin, ane eheKTHUA OMTUYHWIA TPIOK, KOMW peasbHi Pedi 0KWBaKTb Ha ovax y
rNS4aYis, NpY LUbOMY aBTOPU MOBHICTIO  irHOPYKOTb UMdpy. Ha Aymky kputuka
Bonogumupa JleBawiosa, ueit nepdopMaHc — 3pasok Ai0Y0i, «peaniaoBaHoi
MeTacopu». TyT «NpesMeT HibW MOBTOPIOKOTL PYX 3BYKOMOrMMHAYA Ha BiHINOBIN
JOpiXKLUi, ay[io NepeTBOPHETLCS HA Bifg0, MaTepis OXMBAE «i3 LyXy My3uku», 106
3MMTUCS 3 HEO Y TPHOXBUMIPHE KiHO, -NPW LbOMY 30BCIM HE3PO3YMINO, YMM Le Tak
3BaHe «KiHO» BifPI3HSIETLCS Bif Tak 3BAHOMO «KUTTS».
IHcTansuis «KimHata», nobyfosaHa i3 BENMKMX eKpaHiB 3BOPOTHLOI Mpoekuii — ue
aynio-BidyanbHuii MeAiakonax HemiHeapHUX iCTOPIN-MiHIaTIop 3 0CO6AMBOID
xopeorpadieto cBiTna Ta abCypAHOK0 aTMOCepOto peanbHoi ippeansHOCTI.
B npoekTi «MegiakomdopT» 3BMuaiiHi pedi, PO3MileHi B OfHiA 3ami, cTaoTb
TpaHcnsTopamn BU3yanbHOT iHpopMaLii, a (POH PUTMIYHMX 3MiH BBOAMTb rnsgada fo
MPYEMHOrO TPaHcy.
élo 06pa3y KiMHaTV 3BEPTAOTLCA XYROXKHUKM i Anst YKPATHCHKOrO MasifbioHy Y
eHeuii.
OpnHak CTBOPIOETBCS BOHA He 32 MPMHLMMOM  Space in space, K paie Ans
BMCTaBKM, @ BNUCYETbCS B ICTOPUUHIA IHTEP'EP BEHELIAHCHKOrO Nanauvo.
[MoTpannsioum y NpocTip «MOTOKY peyeit», eKPaHHOrO «MPOKaTy peyei», Ha nepLni
nornsg, nobyToBMX, Y4 TO Tapinka, AMBaH Yy namna, rnagady HenoMiTHO NepexuBae
[OVMBHi MeTaMopcho3n — Nepes HUM NOCTAaKThb AELLO iHLi, BUAO3MIHEHI — NCMXOPEYi.
Vomy HiHOro He 3anuwaeTbest, SIK MOBIPUTH Y iXHii NepeiHakwweHnin  (inocodebkuii
3MICT — BOHM | € TUMM CaMUMK «pedammn He B C06i». Takuii MPOCTMIA MPUIAOM, SK
TaBTONOria (Hanpuknag, Tapinka-Megiym i iHopmauia K Taka, Tapinka-npuamad,
cama cobi € ekpaHOM Ta KIHOM Ha cobi npo cebe; namna-306paxeHHs CBiTna Ta
[XEpeno peanbHoro CBITNA OAHOYACHO...), HAabyBae TYT HACMpaBAi AMBOBMXKHMX
BNACTMBOCTEN — i OCb 6aHanbHi cami no Co6i pevi 3afyMOM XYAOXHWKIB 3LaTH
NepeTBOPUTUCS Ha aTpUOYTH TakuX CKNAJHUX Ta 3HAYHWUX PO3AYMIB.
Ls kimHaTa — cBiT MepiadpaHToMiB, iMiTauii, BidyanoHux obmaHok. Llend caiT
CTBOPIOETLCS 32 MPUHUMMIOM Megiariopuais. B KoXXHOMY i3 06'eKTiB NEXMTb Pi3HUN
nigxia cniBBigHOLLEHHS Mefia i3 NPeaMEeTOM-HOCIEM, ane MeTa eKCNOHyBaHHS ix nopyy
B 0HOMY NMPOCTOPI CMiflbHA — B KOTPE, BiJHANLLOBLUW MEXY BUAIB (KMBOMMC- Mefia),
CTEPTY iX, PO3MUTI Lii TOHKI MATIBKK INHO3iHA, LUO BUHUKAW. 3HOBY MOCTABUTW NUTAHHS —
[0 SKOi MipW TAiHHI Ta TiNECHi y MOPIBHSHHI MiX COB0H0 PiaHi HOCIT iHhopmalii. fonoBHe
TYT — He TEXHIYHA CTOPOHA, @ HOBMIA, HE3HANOMMIA «arperaTHuin CTaH» Ta puTMU, Lo
IABNAIOTLCSA — KOXKEH MPEAMET XMBE CBiiA BIAPI30K Yacy Ta Mae CBiid NynbC.
Cepenosuile KiMHaTW — cepedoBulle criornagaHHs. BoHo oroptae meauTaTuBHOK
Teuiet0, TUM 0COBNMBUM CTaHOM, LLIO HABIKOE BYMKM MPO LUBMAKOMAMHHICTb 6YTTS, NpO
BEMWY CBITY, L0 HAC HAPOLKYE i yHOCUT. Lle, 3a BUCNIOBOM XyAOXHWKIB, «NaTeTvka
NAICHABYM Ta rpubKka, WO MaiokTb Ha CUPIA CTiHi».

Onexcanap Conositos

The Room
2005

4channel media installation
Experimental animation (12 min loop)
Courtesy the artists
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Il duo Oleksandr Hnilitskiy/Lesya Zayats rappresenta “Institution of Unsta-
ble Thoughts”, un gruppo che da circa dieci anni lavora sull'unione di varie
forme e generi, ma che preferisce utilizzare i mass media come vettore del-
le proprie opere.

Gli autori hanno trovato un procedimento originale per tenersi in equilibrio
tra mondi reali e sintetici nei loro progetti, che comprendono Visual Vinyl, The
Room e Media comfort. Definiscono essenzialmente i loro interventi come
“meditazioni cinematografiche”, da cui risulta che la pit consueta realta puod
improvvisamente rivelare il suo lato psichedelico.

Visual Vinyl & una performance multimediale in cui viene usata un'animazio-
ne analogica, una versione esclusiva di una combinazione di musica dance,
video, scultura cinetica e la trasformazione di una console da DJ in un parti-
colare spettacolo artistico. Si tratta di una semplice, ma efficace illusione otti-
ca, nella quale prendono vita cose reali proprio sotto gli occhi degli spettatori,
e in cui gli autori ignorano totalmente le risorse digitali.

Secondo il critico Volodymyr Levashov, questa performance € un esempio di
“metafora realizzata". Qui “gli oggetti sembrano ripetere i movimenti di una pun-
tina sulla traccia di un disco in vinile, l'audio si trasforma in video e la materia
prende vita ‘dallo spirito della musica” in modo da fondersi con essa e trasfor-
marsi in un cinema tridimensionale. Al tempo stesso, & assolutamente inesplica-
bile in che modo questo cosiddetto ‘cinema’ sia diverso dalla cosiddetta ‘vita™.
L'installazione intitolata The Room, costruita a partire da grandi schermi per
retroproiezione, & un collage, realizzato attraverso media audiovisivi, di mini
storie non lineari, una particolare coreografia di luce e un'assurda atmosfe-
ra di “vera irrealta”.

Il progetto Media comfort mostra oggetti usuali, all'interno di una sala, che di-
ventano trasmettitori di informazioni visive, mentre un sottofondo ritmico fa
passare gli spettatori da uno stato di quiete ad un piacevole stato di trance.
Nel loro progetto per il padiglione ucraino a Venezia, gli artisti fanno anche ri-
ferimento allimmagine di una stanza. Questa stanza non ¢ stata realizzata
basandosi sul principio “spazio nello spazio” - com'e stato fatto in preceden-
za per altre esposizioni — ma si amalgama con gli storici interni del palaz-
ZO veneziano.

Trovandosi essi stessi nello spazio del “flusso delle cose” - su uno schermo
ci sono “cose in affitto” che a priva vista sembrano del tutto comuni, come
piatti, divani o lampade - gli spettatori, quasi senza rendersene conto, spe-
rimentano sorprendenti metamorfosi - alquanto insoliti, appaiono di fronte a
loro psico-oggetti modificati.

Agli spettatori non resta altro da fare che credere nel significato filosofico al-
terato di questi oggetti — sono veramente quelle “cose che non sono in se
stesse”. Un metodo semplice come la tautologia assume qui caratteristiche
veramente sorprendenti (per esempio, un piatto come mezzo di informazio-
ne e informazione in quanto tale - un piatto “ricevente” - & uno schermo su
cui sono progettate le immagini ed € lo schermo di se stesso, & cinema che
parla di sé, su di sé; una lampada & una raffigurazione della luce e una fon-
te reale di luce al tempo stesso...). Grazie alla concezione degli autori, ora le
cose, da semplici quali sono, possono essere trasformate in attributi di consi-
derazioni altamente complesse e significative.

Questa stanza € un mondo di illusioni mediatiche, contraffazioni e illusioni vi-
suali. Un mondo creato secondo il principio dei media ibridi. Ognuno degli og-
getti riposa su un approccio diverso dell'interrelazione tra media e soggetti
che sono anche mezzi espressivi; ma lo scopo di esporli uno accanto all'al-
tro in un unico spazio & sempre lo stesso - ancora una volta, avendo trova-
to un limite della forma (arte - media), si vuole cancellare, dissolvere questi
sottili strati di illusione, e porre infine la domanda: “fino a che punto i diversi
mezzi di informazione sono alterabili e corporei qguando sono confrontati agli
altri”. La cosa piti importante qui non ¢ l'aspetto tecnico, ma piuttosto un nuo-
VO sconosciuto “stato aggregativo” e i ritmi che nascono - ogni soggetto vive
la sua vita per un certo periodo di tempo, seguendo il proprio ritmo.
L'ambiente in questo spazio & un ambiente di osservazione. Velato da un flus-
so meditativo, quella particolare condizione che evoca pensieri sulla natura
transitoria dell'esistenza e sulla grandezza del mondo, che ci fa nascere e alla
fine ci porta via. Secondo il modo di esprimersi degli artisti, & “il lato patetico
della muffa e dei funghi che decorano una parete umida”.

Alexander Soloviov
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The Room
2005

4channel media installation
Experimental animation (12 min loop)
Courtesy the artists
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The Sofa
2006

From the series Media comfort
Video installation (17 min loop)
Edition 1 of 3

Courtesy Stella Kay
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plateAria

2006

From the series Media comfort

(Video-stills)

Media installation / projection of (59 min loop)
everchanging imagery onto object

Courtesy the artists
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Boris
Mikhailov

From the series Shargorod
2007

Color photographs
Variable dimensions
p.47 to 59

Courtesy the artist and Barbara Weiss Gallery, Berlin
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Boris Mikhailov calls the current stage of his ceuvre critical realism. One is accus-
tomed to relate this term from an arsenal of Marxist art history theory with the art
of The ltinerants of the second half of the 19" century. Critical realism is a “low”
genre, which reveals for society its own diseases. The goal of criticism of ideolog-
ically biased “historical predecessors” of the photographer was society’s progress
and struggle against exploitation. Mikhailov's “negative” nature of optics is organic
- he sees things in such a way because he cannot do so otherwise. He strives not
to change, rather document realities to stop the passage of time, which is actually
his main enemy... A vector of movement in this direction was defined by a series
Case History, for which Kharkiv bums posed. In the bigger picture, Mikhailov's
work becomes the history of the country’s disease - he captures “an organism”
of a crowd and characters from the bottom of society, “lumpen” in all their possi-
ble modifications. Negative things are neutralized by humour (the series Look at
me...) — the artist sees a funny side in low things, while his criticism concerns the
system and not its victims. As he believes, a turning point in his ceuvre coincided
with a general turning point in photography - i.e. creating photographs like paint-
ings. Understanding of a photograph as just a piece of information and a report-
age photo shooting intended for pages of magazines and newspaper columns is
changing - indeed, a photograph is assuming easel forms and “goes” up on a wall.
Due to this a priority becomes not the hunt for “wow" shots, rather the possibility
of conveying an important moral message to viewers. Instead of observing from
a safe distance, Mikhailov feels an inner need “to communicate with low things on
a close distance”. A moment of this communication, in his opinion, is still under-
characterized in culture; therefore he tries to exploit this resource...

“Positive” and “negative” things, critical realism (a vision which is based on real
things) and socialist realism (art of ideal things) appear in a dialectic pair in the
artist’s project in the Ukrainian pavilion at the 52™ Venice Biennale. The term “social-
ist” is conditional as well and is related to optics rather than ideology - Mikhailov
names things in a manner familiar for himself, because he thinks that we have not
outgrown the Soviet mentality. “I will develop a point of critical realism, which is
developing in the direction of socialist realism, depending on how life changes...”
This change of polarity really depends not on social and cultural dynamics, but on
that which the artist addresses - eternal topics or registering of “here and now".
The artist mounts on the walls of the pavilion a number of large photographs in
pictorial stylistics, which give viewers a real sense of their aesthetic pleasure. For
example, one work depicts a hot summer day. A view onto fields and a river opens
up from a light-coloured recessed balcony of a multi-storey house in a suburb.
Leaning on her elbows on the frame of a window, a woman wearing only linge-
rie and kitschy pink rubber slippers is observing the street... One sees an infinite
perspective of the horizon that makes them believe that the world offers myri-
ads of possibilities and does not create dead-end situations... The next “still of the
video reel”: an armchair with a yellow cover remains unoccupied - a woman has
left and the silence of an afternoon siesta has filled the air... Branches of a bush
covered with dust (such plain, ordinary objects are Mikhailov's favourite for shoot-
ing) on the background of a light sky with small fleecy clouds remind of one of
the nonchalance of summer ordinary existence - and simply existence as such...
A baby on a garish bright pink cover is also a symbol of the main perspective of a
man - the continuation of generations. These fragments of eternity make one melt.
On the other hand, other photographs in another format, which is convenient for
telling stories, are related to a search for “the truth of life”. We see photographs on
a table in the middle of the hall that “voice” episodes from the life of some provincial
town. The artist is always attracted to such places. Hinterland dazzles him with its
metamorphoses of time - here, today is in no way different from yesterday. Actu-
ally, Mikhailov always searches precisely for such objects for shooting - the artist
discovers for viewers “impossible”, “non-existent” space localities, which are pre-
served in the time of “sovok”. Specifics of the photographer’s view lies exactly in
this layering of times - city streets, which have been photographed now look like
as if they have not changed since the Soviet times...

Viktor Sydorenko
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KpuTuaHumM peaniamoM Ha3uBae HUHILLHIN eTan cBoei TBopyocTi bopuc Muxaiinos. 3
UMM TEepMiHOM 3 apceHany MapKCUCTCbKOI MWCTELTBO3HABYOI Teopii 3BUKIM
MOB'A3yBATM MUCTELTBO XYLOXKHMKIB — “NEpPefBMKHWKIB™ Apyroi momoBuHu XIX
cTopivys. KpuTnyHmii peaniam — Ue “HU3bKii” XaHp, IKnid pO3KpUBAE CyCMiNbCTBY Oui
Ha BnacHi xBopo6u. MeTol KPUTMKM iBEONOMIYHO aHraXKOBaHWX “iCTOPUYHMX
nonepefHukiB” (oTorpacha 6y cycninbHuiz nporpec i 6opoTbba NpoTv excnyaTaLlii.
HeratueHa ontuka MuxaiinoBa € opraHiyHO0 — BiH 6a4nTb pedi Tak, 60 He MOXe
iHakLwe. BiH nparHe He 3MiHI0BATK, ane JOKYMEHTYBATY peanii, 3ynuHATY CNMBaKOYIA
yac, sKuid, BNacHe, i € NOro rOIOBHAM BOPOrOM... BekTop pyxy B LbOMY HanpsiMKy
Bu3Hauuna cepis “Case History”, ans sKoi no3yBanu XapkiBCbki “6OMXI”. IcTopieto
XBOPO6Y KpaiHu CTae, LwupLue, TBopyicTb Muxaiinosa — BiH (hikCye OpraHiam HaToBny,
nepcoHaxis AHa, ‘NMIOMMNEH” 'y BCIX MOXNWMBMX MOAMcpiKauisx. Heratus
HeuTpani3yetbcs rymopom (cepis “Look at me...") — XyLOXHUK 6a4uUTb Y HU3bKOMY
CMiLLIHe, KpUTHKA CTOCYETLCS CUCTEMM, a He i xepTB. M0BOPOT y MOr0 TBOPYOCTI, SK
BiH BBa)Xae, CriBnas i3 3aranbHUM MOBOPOTOM Yy (hoTorpadii — noBopoOTOM [0
kapTuHHOCTI. Po3ymiHHs dhoTorpadpii sk npocTo iHchopMaii, penopTepesbKOi 3MoMKHM,
NPU3HAYEHOT ANS XKYPHANBbHUX CTOPIHOK i FAa3eTHUX LINANbT 3MIHIOETHCS — BOHA
HabyBae CTaHKOBMX (hOpM i “epexopuTb’ Ha CTiHy. BigTak npioputeTHUM cTae He
MOMtOBaHHS 32 eheKTHUMM “yX TW” Kapamu, ane MOXIMBICTb LOHECTM [0 rnsgada
Ba)X/MBE MOpanbHe nocnaHHs. 3amicTb Toro, o6 crnocTepirat 3 6e3neyHoi
aucTaHuii, Muxaiinos BifuyBae BHYTpILLHIO NOTPEOY “ChiNKyBATUCS 3 HU3bKWUM
36mm3bka’. MOMEHT UbOro CnifikyBaHHS, HA WOr0 AyMKY, € e HeJoCTaTHbO
PO3KPUTUM B KYNbTYpPi — TOMY i BiH HAMaraeTbCs BUKOPUCTATH Lieit pecype...

B npoexTi ans YkpaiHcbkoro nasinboHy Ha 52-i BeHeuilicokin GieHHane, “nosuTtus” i
“HeraTus’, KPUTUYHWA (DAYeHHs, Ske BIAWTOBXYETbCA B pPeanbHOro) i
couianicTMYHWiA peanism (MUCTEUTBOM ifieany) BWCTYNaloTb y AianekTuuHii napi.
TepMiH “couianiCTU4HWIA” Tak camo YMOBHMIA | MOB'I3aHWA 3 OMTMKOK, a He 3
ineonorieto — Muxainos Ha3uBage pedi y 3BuuHii Ans cebe MaHepi, 60 BBAXAE, IO M1
He Mepepociv PajsHCHKOi MEHTanbHOCTL. 1 po3po6NsITUMY MOMEHT KPUTWUYHOTO
peaniamy, skuii PO3BMBAETLCS B CTOPOHY COLIANICTUMHOIO peaniaMy — B 3aleXHOCT
Bify TOrO, SIK 3MIHIOETbCS XUTTS..." LI 3MiHa NONSPHOCTI Hacnpasal 3anexuTb He Bif
COLIIOKYMBTYPHOT AMHAaMiKK, ane Big TOro, [0 YOr0 3BEPTAETHCH XYAOKHUK — BiYHMX
TeM abo pericTpauii “TyT i Tenep’. Ha cTiHax NaBifibiOHY XyBOXHWK MOHTYE psd
BEMMKUX hOTO B “NIKTOPIANniCTUYHIA™ CTURICTULI, SKi MWWAIOTL Y rnsgada BigyyTTs
CNPaBXHbOI ECTETUYHOT Haconoan. CnekoTHWA NiTHIM AeHb. 3 CBITNOT NOAXIi OYANHKY
y NepeaMmicTi po3ropTaeTbCs Kpaesug Ha nons i piuky. XKiHka y camin 6inusHi Ta
“KIYOBUX" POXKEBUMX TYMOBMX Karusx, CMEpLWWChb MIKTAMM Ha pamy, po3rnspae
BYMMLIO... Be3mexxHa nepcrexkTBa rOPU30HTY MPUMYLLYE BIipUTM B Te, WO CBIT
npomnoHye 6e3niy MOXMBOCTEN, @ He CTBOPIOE 6e3BUXiaHI cuTyauii... B HacTynHomy
“kazpi Bigeopsay” KPICNo 3 XOBTOK HAKPUBKOKO MULLIAETHCS MyCTUM — XKiHKA niluna, i
MOBITPS 3aroOHNNA TULA MICNANONYAEHHOI CIECTM... [fKM 3anopOoLLEHOTO NUIOM
Kywa (pasoputamu Muxaiinosa € Taki HeBUPA3Hi, CEPEeAHbOCTATUCTNYHI 06'€KTH) HA
/i CBITNOr0 He6a B MEPICTUX XMapkax HaragyloTb MPO 6€3TypOOTHICTb MITHBOrO
“POCAMHHOrO” 6YTT — i NPOCTO BYTTS SIK TAKOro... HEMOBAS Ha ICTEPUUHO-ACKPABIN
POXEBII KOBAPI TAKOX € CUMBONIOM FONOBHOI NEPCMEKTHUBI NOANHA — NPOJOBXKEHHS
pogy. Lli dparmeHTV BiYHOCTI BUKIMKAOTb 3aMUNyBaHHS. 3 MOLUyKamu X “npasau
XUTTS" MOB'i3aHi iHWi doTorpadpii B iHWOMYy chopmari, 3py4HOMy Ans Toro, Lo
po3nosigaTu ictopii. Ha ctoni BcepeauHi 3any mu 6a4uM OTO, WO “03BYYyOTH’
€eni3oau 3 XXWTTS MPOBIHLIMHOTO MICTa Kyau 3aBXAN TArHE Xy[OXHMKA. ‘TnOuHKa”
3aBOPOXYE WOro CBOIMM 4acOBUMM METaMop03amMm — TaM CbOrOAHI HiYMM He
BifpI3HSIETLCS BiA yqopa. BnacHe, came Taky HaTypy 3aBXAu i Wwykae Muxaiinos,
SKMIA  BIOKPUBAE rnspaveBi “HEMOXIMBI®, “HeiCHytoui” NpOCTOPOBI apean,
3aKoHcepBoBaHi y 061 “coBka’. Cneumdbika nornsgy dotorpada nonsrae came B
LibOMY HaLLaPYBaHHI YaciB — BYNML MICT, SKi 3HIMANUCh 3apas, BUrNAAATb TakK, Hibu
JMLIMANCD HE3MIHHUMY LLE 3 PAAAHCHKMX YaCIB...

Biktop Cuaoperko
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Boris Mikhailov definisce la fase attuale della sua opera come realismo critico. Si &
abituati a mettere in relazione questo termine, proveniente dall’arsenale della teo-
ria della storia dell'arte marxista, con |'arte degli Ambulanti della seconda meta del
XIX secolo. Il realismo critico & un genere “minore”, che svela alla societa le sue
malattie. Lo scopo del criticismo dei predecessori storici del fotografo, ideologica-
mente impegnati, era il progresso della societa e la lotta contro lo sfruttamento. Il
carattere negativo dell'ottica di Mikhailov & invece del tutto naturale - vede le cose in
un certo modo perché non puo farne a meno. Non si sforza di cambiare, ma solo di
documentare la realta per fermare lo scorrere del tempo, che a dire il vero & il suo
principale nemico... Un'idea del movimento in questa direzione & delineata da una
case history per la quale hanno posato i vagabondi di Kharkiv. In un'ottica pit grande,
l'opera di Mikhailov diventa la storia del disagio del paese - Mikhailov cattura “un
organismo” tra la folla e dei personaggi dal profondo della societd, “sottoproletari” in
tutte le loro possibili trasformazioni. Gli aspetti negativi sono neutralizzati dall'umori-
smo (la serie Guardami...) - 'artista vede il lato divertente delle cose pit modeste, in
quanto la sua critica € rivolta contro il sistema e non contro le sue vittime. Secondo
Mikhailov, la svolta nella sua opera e coincisa con una svolta pit generale della foto-
grafia — ovvero la realizzazione delle fotografie come dipinti. L'idea della fotografia
come semplice parte dell'informazione e come reportage fotografico destinato alle
pagine delle riviste e alle colonne dei giornali sta cambiando - per meglio dire, la
fotografia prende le forme di un cavalletto e “sale” sul muro. Per questa ragione la
priorita non & piu la caccia alle foto sensazionali, ma la possibilita di trasmettere un
messaggio morale importante agli spettatori. Invece di osservare da una distanza di
sicurezza, Mikhailov sente un bisogno intimo “di comunicare con le cose modeste
a una distanza ravvicinata”. Un momento di questa comunicazione, secondo lui, &
ancora poco rappresentato nella cultura; percio, cerca di utilizzare questa risorsa...

Cose “positive” e “negative”, realismo critico (visione basata sulle cose reali) e rea-
lismo socialista (arte delle cose ideali) appaiono come una coppia dialettica nel pro-
getto dell’artista presente al padiglione ucraino della 52. Biennale di Venezia. Il
termine “socialista” va inteso come condizionale ed ¢ piti legato all ottica che all'ideo-
logia — Mikhailov chiama le cose in un modo a lui familiare, perché pensa che non ci
siamo ancora disfatti della mentalita sovietica. “Intendo sviluppare un punto del rea-
lismo critico, che si sta sviluppando in direzione del realismo socialista, a seconda
di come cambia la vita..” Questo cambiamento di polarita dipende non dalle dina-
miche sociali e culturali, ma da cio a cui l'artista si rivolge - il tema dell'eterno o la
registrazione del “hic et nunc”. L'artista sistema sulle pareti del padiglione una serie
di grandi fotografie in stile pittorico, che danno agli osservatori un senso di vero e
proprio piacere estetico. Una di queste, per esempio, rappresenta un caldo giorno
d'estate. Una vista sui campi e sul fiume si apre da un balcone nascosto di una casa
di periferia di diversi piani. Affacciata alla finestra, appoggiata sui gomiti, una donna
che indossa solo biancheria intima e pantofole molto kitsch di gomma rosa, osserva
la strada... L'infinita prospettiva dell'orizzonte fa credere che il mondo offra miriadi
di possibilita e che non spinga in un vicolo cieco... Il successivo “fermo immagine”:
una poltrona rimasta vuota, dalla fodera gialla — una donna & uscita e il silenzio di
una siesta pomeridiana ha riempito l'aria... Rami di un cespuglio coperto di polvere
(questi oggetti comuni, ordinari, sono i favoriti delle fotografie di Mikhailov); sullo
sfondo un cielo chiaro, coperto da piccole nuvole bianche, richiama alla mente la
leggerezza dell'ordinaria esistenza estiva - e in fin dei conti, dell'esistenza tutta... Un
bambino su una coperta di un rosa chiaro sgargiante & anche il simbolo della prin-
cipale aspettativa dell'uomo - la continuazione delle generazioni. Frammenti di eter-
nita che inteneriscono. Altrove, fotografie in un altro formato piti adatto a raccontare
storie, si interessano alla ricerca della “verita della vita”. Vediamo alcune fotografie
su un tavolo, nel mezzo della sala, che “danno voce” ad episodi della vita di alcune
citta di provincia. L'artista & sempre attirato da questi posti. L 'hinterland lo stordisce
con le sue metamorfosi del tempo - qui, oggi non ¢ affatto diverso da ieri. In effetti,
Mikhailov cerca sempre proprio questo tipo di oggetti da fotografare - scopre per gli
spettatori luoghi spaziali “impossibili”, che “non esistono”, salvaguardati nell'era del
“sovok”. L'aspetto specifico del punto di vista del fotografo si trova esattamente in
questo sovrapporsi del tempo - le vie della citta che sono state fotografate, ora sem-
brano non essere cambiate dai tempi dell'Unione Sovietica...

Viktor Sydorenko
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Juergen
Telle
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Selfportrait... Football or Fashion
Kiev 2007
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Woman in Gym
Kiev 2007

Larisa and Irina Kulikova
Kiev 2007

65



PAC _catalogueDEF 13/05/07 19:24 Page 66

On the Edge

Juergen Teller emerged in the fashion world building his reputation through
the youth magazines of the late 80's, such as /-D and The Face. His point-
and-shoot photographic style has nourished and influenced the anti-fashion
statement of that time as a response to the 80’s glamour mania and glossiness.
His photographs seize the beautiful imperfections of people, weither they are
models or not, in their reaction to the camera. He uses his lens as a filter to bare
all, even himself. His raw portraiture trademark has embodied the ad campaigns
of Marc Jacobs, Comme des gargons, Helmut Lang and Yves St Laurent, and has
seemingly given rise to a phenomenon of disappearance of clothes in fashion
photography for the sake of a more natural body expression.

His work has always been a blend of his professional and personal projects.
In his books Nackig auf dem Fufiballplatz, Mdrchenstiiber!, Louis XV, Niirnberg,
Zwei Schiuferle mit Klof... he has developed his self-portrait-based works,
stressing on his German identity and his family. Shooting both nostalgia and
claustrophobia of his homeland, his inexistent relationship with his father.
Juergen has composed a new landscape of Germany, releasing and highlighting
common stereotypes and clichés, transforming hints of his reality with irony and
provocative dark humor.

The way culturalism brings on the topic of difference and clichés, influences
the vision of a culture on another one, is the guideline of Juergen Teller's new
photographs on Ukraine contemporary society.

Playing with his own perception and understanding of Ukrainian living, Juergen
Teller has caught in Kyiv, the fever and craziness of the fast evolution of a
country, marked by obsession with capitalism and money. Money as the new
religion. Limited edition Vuitton bag next to nylon shirts. Kyiv's streets have
become the theater of a gigantic and surreal catwalk, for high end luxury
exposure and extravaganza.

Potential new face models running everywhere, plasma screens in any kind
of cafés, restaurants or public places relaying Fashion TV non stop. Perfect
beauty meeting lust for luxury and capitalistic obsession have turned Ukraine
in a confusing place for anyone who comes with historical clichés. The Orange
revolution has taken on a new look, closer to a pop concert with loads of
playmates than a demonstration. Excess sweats everywhere and is bullet proof.
Juergen Teller has portrayed this excess with the unformatted eye of the one
who would not have imagined.

Jéréme Sans

Ha mexi

FOpreH Tennep 3 'SBUBCS y CBITI MOV, CTBOPUBLLM CBOK pemyTaito oTorpada 3aBaskiu
MO0 fiXKHUM XypHanawm nisHix 80-x, Takwx sk “I-D" a “The Face”. Moro cTuns doTorpadbysaHs
,HalinMBCst Ta 3HSB' CTBOPUB Ta BIfOOPA3MB aHTU-pEKNaMHy No3uLito Toro uacy, sika
cTana Bianosigaio Ha Maxito rnamypy Ta rnsHuo 80-x. Moro dotorpadpii pikeytoTs kpacksi
HeoCKOHanoCTi Nitofielt, Mofienedt i He NuLLe, B ix peakLii Ha doToanapar. BiH BukopucToBye
CBOI NiH3N 5K iNbTP, LWo6 oronuTyh Bee, HaBiTh cebe. Moro xapakTepHa rpyba nopTpeTHa
3jlomMKa 3Halillna cBOE BTINEHHS Y peknaMHuX kamnawisx ns "Marc Jacobs”, “Comme des
garcons”, “Helmut Lang” Ta “Yves St Laurent”, Ta, MabyTb, fana NOLITOBX A5 NOSBU (heHOMEHY
"3HWKHEHHS" OfiAry B pexnamHiii cpoTorpadpii 3apagm 6inblu HaTypanbHoi excnpecii Tina. Voro
poGoTa 3aBx v 6yfa CBOEPIAHOK CYMILLILLIO /Oro MpodbeciifHix Ta 0cobUCTX NPoeKTiB. B cBoiX
krurax “Nackig auf dem FuBballplatz”, “Marchenstiberl”, “Louis XV", “Niimberg", “Zwei Sch uferle
mit KloB...", BiH cTBOpKB po6OTH Ha OCHOBI CBOIX aBTONOPTPETIB, aKLIEHTYHOUM CBOH HiMELIbKY
iIEHTUYHICTb Ta CBOK CiM't0, 3HIMaKOuM i HocTanbrito, i KnaycTpochobito cBoei GaTbKiBLLMHH,
BIfiCYTHICTb 3B'3KY 3i cBOIM GaTbkom. KOpreH cTBOpHB HOBMI Neli3ax HiMeyumntu, ogHouacHo
BiKPVBAOUM Ta MiOKPECTIOYM PO3NOBCIOMKEHI CTEPeOTUNN Ta KJlille, TpaHchopMytoun
HaTAKN CBOET PeanbHOCTI Yepes ipOHito Ta MPOBOKYHUM HOPHHUIA TYMOP.

Toii cnoci6, 3a JONOMOTOt0 KO0 KybTypaniam nigHiMae Temy BiAMIHHOCTEN Ta Krile, BMBae
Ha GaueHHst OfHiel KynbTypu Ha iHLLY, € OCHOBHOHO JiHied B HOBMX dhoTorpadhisix cyyacHoro
cycninbcta Ykpainu HOprena Tennepa.

[patoun 3i CBOIM BNaCHUM CPUIHATTAM Ta po3yMiHHsSM ykpaikcbkoro xuTTs, KOprew Tennep
BnoBuB y Kuesi 30yMKeHHS Ta GOXeBINNA LBMAKUX 3MiH B KpaiHi, O XapaKTepusyeTbes
O[EPXMMICTIO KaniTaniamoM Ta rpimu. [pitmu, sk HoBow penirieto. Cymka “BiTToH"
00MeXXEHOro BUMyCKy Mopyd 3 HelifoHoBUMK copodkamu. Bymuui Kuesa ctanm TeaTpom
riraHTCbKOro cloppeanicTMYHoro NoAiyMy ANS BUCTABAEHHS Hanokas Haai3BUyaliHoi poskoLui Ta
eKCTpaBaraHTHoCTI,

MoTeHuiHi Mofeni — "Hoi 06nnyus” — GiraioTb ycroau, NNa3moBi expaHu B Oyab-sKux Kade,
pecTopaHax abo rpomafchkux Micusix nepefatoTh GesnepepsHo “‘Fashion TV". [lockoHana
Kpaca, sika Xafae posKoLLi, Ta O1ePXXMMICTb KaniTaniaMom nepeTsopuiyn Ykpaity B MicLe, Lo
361Ba€ 3 NaHTenmKy 6y/ab-KOro, XTo MpHi3auTh CHoaN 3i CBOIMM ICTOPUYHMM KJTiLLe MPO KpaiHy.
lNomapaHyeBa peBonoLlist oTpuUMana HoBHiA BUFNAL, GAMXKYMIA 0 NON-KOHLEPTY 3 HAaToBNamu
"mneiimeiTc”, a He ieMoHcTpaLlif. KpaiiHoLi kyneHenpobusHi. KpaitHouwi ycroan. FOprew Tennep
3achikycyBas Li KpaiHOLLi He3aaHraxoBaH|UM OKOM JOIMHM, Sika He Morfia Bee Lie ySIBUTH.

[xepom Cate
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Sul margine

Juergen Teller & emerso nel mondo della moda facendosi conoscere grazie alle
riviste giovanili degli ultimi anni 80, come /-0 e The Face. Il suo stile fotografico
immediato ha alimentato e segnato 'espressione anti-moda di quel periodo in
risposta alla mania per il glamour e per o splendore degli anni 80. Le sue foto-
grafie colgono le belle imperfezioni delle persone, modelle o no, di fronte alla
macchina fotografica. Teller usa 'obiettivo come un filtro per mettere a nudo
tutto, anche se stesso. Il tratto crudo, caratteristico dei suoi ritratti, ha dato
forma alle campagne pubblicitarie di Marc Jacobs, Comme des garcons, Helmut
Lang and Yves St Laurent, e ha probabilmente dato origine al fenomeno della
scomparsa degli abiti nelle fotografie di moda a beneficio di un'espressione cor-
porea piu naturale.

Il suo lavoro & sempre stato una miscela dei suoi progetti professionali e per-
sonali. Nei suoi libri, Nackig auf dem Fufballplatz, Mdrchenstiiberl, Louis XV,
Ntirnberg, Zwei Schéuferle mit Klof, ha sviluppato le sue opere basate sull'auto-
ritratto, mettendo in risalto la sua identita tedesca e la sua famiglia. Fotografando
la nostalgia e la claustrofobia ispirate dalla sua patria, il suo non-rapporto con
il padre. Juergen ha composto un nuovo paesaggio della Germania, rivelando e
mettendo in risalto luoghi comuni e cliché, trasformando piccolissime porzioni
della sua realta con ironia e un provocante umorismo nero.

Il modo in cui il culturalismo fa emergere il tema della differenza e dei cliché, e
influenza la visione di una cultura su un'altra, & il criterio guida delle nuove foto-
grafie di Juergen Teller sulla societa ucraina di oggi.

Giocando con il suo modo di percepire e comprendere lo stile di vita ucraino,
Juergen Teller ha colto in Kiev la febbre e la pazzia del rapido cambiamento
di un paese segnato dall'ossessione per il capitalismo e il denaro. Il denaro
come nuova religione. Edizioni numerate di borsette Vuitton accanto a camicie
di nylon. Le strade di Kiev sono diventate il teatro di una gigantesca passerella
surreale, per il pit grande sfoggio di lusso e stravaganza.

Volti di nuove potenziali modelle si vedono ovunque; schermi al plasma in ogni
tipo di caffe, ristoranti o locali pubblici, trasmettono senza sosta Fashion TV. La
perfetta bellezza che incarna il desiderio sfrenato di lusso e l'ossessione capita-
listica hanno trasformato 'Ucraina in un posto che lascia confusi tutti coloro che
si portano dietro vecchi cliché. La rivoluzione arancione ha assunto un nuovo
look, pit simile a un concerto pop pieno di playmate che a una manifestazione.
L'eccesso trasuda ovunque ed ¢ a prova di proiettile. Juergen Teller ha ritratto
questo eccesso con lo sguardo originale di qualcuno che non se lo aspettava.

Jérome Sans
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oPor Que Hay Algo En Lunar De Nada?
Mexico, 2004

Sodium and asphalt

Courtesy the artist and Vilma Gold, London
Commissioned by the British Council for the exhibition
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WE ARE UKRAINIANS

We want answer of the question of tomorrow, Be Angry but don't Stop Breath-
ing, We are the solution, We Want to exceed expectation... Abstract and impera-
tive sentences, poetic and philosophical questions or political statement, Mark
Titchner likes to play in his work with the power of words and language. Com-
ing from the field of abstraction after his studies at the Central St Martins College
of Art & Design, Titchner started to work with words to get a stronger and faster
impact on people in imitating traditional strategy of advertising compagnies. Ban-
ners, light boxes, posters are exhibited in both galleries and public spaces and
Titchner believes that he can maybe stop the people in their everyday life, as he
said: “It's something you have to step inside and interact with. It's really affirma-
tive". Although this body of work focuses on the potential for language to serve as
an art form, the subjects of his provocative or absurd slogans are often materials,
or a physical action or process. Mixing popular cultures and religions, lyrics, phi-
losophy and politics without any hierarchy Titchner borrows phrases from differ-
ent sources in a constant search for truth. Put in an other context, those phrases
loose their original meaning and seem to depend upon the viewer in their search
of interpretation. Thus appropriation is central in the work of Titchner. Appropri-
ation from art history, from political and radical movement as well as psychedelic
esthetics from the 60's, British trade union banners, futurism and design by Wil-
liam Morris. For the text and the layout the artist uses different resources, which
he keeps always anonymous, to avoid any other influence than just the words. In
parallel the young British artist, interested by modernism and architecture, devel-
ops his work as a sculptor. Kind of “machine célibataire”, his work evokes also a
tribute to cinetic and op art. As for example Ergo Ergot (2006), his monumental
sculptural installations are often inspired by the pioneering work of art Rotorelief
of Marcel Duchamp.

For the Ukrainian Pavilion of the 52™ Venice Biennale, the Turner Prize nominee
in 2006, proposes two new pieces which are the result of his personal experi-
ence of Kyiv and on his research on modern and contemporary art in Ukraine.
Both located outside the Palazzo Papadopoli, in the garden, the two monumental
art works create an immediate effect on the viewer.

In the first garden, at the entrance of the Palazzo Papadopoli, Titchner welcomes
the visitors with one of his famous banner proclaiming “We are Ukrainians, What
else matters?”. This statement is the outcome of Mark Titchner's collaboration
with a group of young Ukrainians artists called REP (Revolutionary Experimen-
tal Space). Founded in Kyiv during the Orange Revolution in 2004, these young
artists mainly organize performances and actions in the public space involving
anonymous city walkers. Titchner just wanted to open a simple dialogue between
a British artist and Ukrainian artists collective about their diverse perceptions of
the question of identity and nationality. This text becomes a challenge for the visi-
tor and his own preconceptions about both Ukraine and the nature of nationhood.
The background of the banner is composed by different architectural elements
collected by the artist in Kyiv from the byzantine style to the soviet and modern-
ism influences.

In the second garden of the Venetian Palazzo, facing the Grand Canal, a ten meters
high sculpture is emerging from the ground to attract people’s attention inside and
outside the garden. This sculpture/monument - based on the form of the Ukrai-
nian trident — called MAMA, evokes as well the heritage of soviet architecture and
questions, for Titchner, the old conception of a country as a mother(land).

Abstract, hypnotic, with various female attributes, this sculpture, which extends
Titchner's complex relationship with Duchamp’s work, draws in the gaze and
challenges the eye to find a fixed point to focus on.

Claire Staebler

We are Ukrainians, What else matters?
2007

Digital print on Vinyl
600 x 300 cm
Courtesy the artist and Vilma Gold, London
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MW - YKPAIHLI

Mu 6axkaemMo OTpUMaTK BiANOBIAb HA MUTAHHS 3aBTPALUHLOrO AHSs, byaste 3numu,
ane He [NepectasainTe [uxatu, Mu Bupiyemo, Mu xo4emo nepesepLUMTH 04iKyBaHHS
... ABCTpaKTHI Ta Haka3oBi PeYeHHs, MOeTU4Hi Ta inocodpcbki nuUTaHHa abo
noniTW4Hi 3asBm, — B €BOIX poboTax Mapk TiuHep nHO6GUTL rpy ChiB, 3aCTOCOBYHOUM
BCK CUNy MOBW. 3axonneHuin cdeporo abeTpakLiid, nicns CBOr0 HaBYaHHS B
LleHTpansHoMy Konepxi mucteutsa Ta ausaity Cestoro MapTiHa (Central Saint
Martins College of Art & Design), TiuHep noyaB npautoBaTh 3i cnosamu, LI06
CMpaBWUTK CUNBbHILWA Ta MUTTEBIWLMIA BNAMB HA NIOLEN, iMITYHOuN TpaauuinHy
cTpaTerilo peknamHux kamnawii. baHepu, nainT-60kcu, NOCTEPU BUCTABAAOTLCS | B
ranepesx, I B rpoMaacbkux micusx. Lle possonsie TiuHepy BBaXatu, WO UMM BiH
MOXE MPUKYTW yBary mtofel B iX MOBCAKAEHHOMY XKMTTI, MPO WO BiH BUCMOBMBCS
HacTynHUM umHoM: “Lle LWoch Take, BCepeauHy 4oro Bam MOTPIGHO MOTpanuTH Ta
no4aTtv B3aemogito. Lle fiy>xe KOHCTPyKTMBHO'. Xoua Le none pobiT (hokycyeTbCs Ha
noTeHLiani MOBX K MUCTELILKOT POPMM, NPESMETaMU MPOBOKATUBHIX ab0 abCypaAHUX
cnoraHis TiuHepa 4acTo BUCTYNatTb Matepiani, gisnyHi Aii abo npouecy. 3milyoum
nonynspHi KynsTypu Ta penirii, Nipuky, inocodito Ta NOMITUKY Ta He BCTAHOBIIIOKYM
XOgZHoi iepapxii, TiuHep B CBOEMY MOCTIMHOMY MOLLYKY iCTWHM 3ano3uiye MOBHI
KOHCTPYKUIT 3 pi3Hux mxepen. [lpefctasneHi B HOBOMY KOHTEKCTi, Ui ¢pasu
BTPA4aloTb CBOE OpWriHaNbHE 3HAYeHHS Ta, 3[4aETbCH, O BIATENEpP BOHU
3anexarumyTb Qe Bif iHTepnpeTauii rnagada. Take 3ano3nyeHHs BUCTynae
LeHTpanbHo niHield B pobotax TiyHepa. BiH 3ano3undye Ta BUKOPUCTOBYE
PI3HOMAHITHI 3HAYEHHs 3 iCTOpIi MUCTELTBA, 3 NOMITUYHUX Ta PaANKamnbHUX PYXiB, a
TakoOX 3 McuxodeniyHoi ecteTukn 60-x, 3 6GaHepiB OpUTaHCbKMX MPOICiNoK,
yTypuamy Ta fu3aiiHis Binbsima Moppica. [ns CTBOPEHHS TEKCTIB Ta MakeTis
MUTELb MIAKNIOYAE Pi3Hi pecypcu, ski BiH 3aBXAW 3aCTOCOBYE aHOHIMHO, L6
YHUKHYTWU OYfb-SKOr0 iHLIOrO BRAMBY, KPIM CWUAM CRiB. Y TOW € 4ac, MONOAWN
OPUTAHCHKMIA MUTELb, IKMIA LIKaBUTBCS MOAEPHI3MOM Ta apXiTEKTYpOIo, CTBOPIOE CBOI
poboTn sk ckynbnTop. Byoyun “machine célibataire”, oro poboTn BCTynawoTh y
B3aEMOJil0 Ta BiAAaloTb HANEXHE KMHETMYHOMY MWUCTeuTBy Ta om-apTy. Ha
CTBOPEHHS CBOIX MOHYMEHTaNbHUX CKYNbMTYPHUX (HCTannAuin, - Bi3bMEMO ANs
npuknagy “Ergo Ergot” (2006), - iioro 4yacTo Haauxae HOBATOPCbKii BUTBIP MUCTELTBA
“Rotorelief” Mapcens [diowaxa.

[ns ykpaiHcbkoro nasinbidoHy Ha 52-My BeHeviaHcbkomy bieHHane, HoMiHaHT Ha Mpu3
TepHepa B 2006-My poui MpOMOHye ABi HOBi Po6OTW, SKi CTanW pe3ynbTaTom
nepeXxKMBaHHs 110ro BacHUX BPaXKeHb Bif Knesa Ta nowyky HOBOrO Ta CyvacHoro
MmucTeuTa B YKpaiHi. Poarawosani 330BHi [lManauuo Mamagononi, B cagy, Asa
MOHYMeHTaNbHi BUTBOPW MUCTELTBA 0Apa3y BPaXarTb rasjava.

B nepwomy capny, 6ins Bxopy no Manauyo Managononi, TiuHep BiTae Bifsigysavis
OfHWM 3i CBOIX BigOMMX GaHepis, skuid nporonowye “Mu — ykpaiHui”. Lia 3asBa —
pesynbrat cninbHoi po6oTn Mapka TiyHepa 3 rpynot MONoanX YKpPaiHCbKUX MUTLIB
nig Hassow P.E.TN. (PesonouiHnic ExcnepumenTanshuii MpocTip). 3acHoBaHa B
Kuesi nig yac Momapanyesoi pesontodii B 2004-My poui, Lg rpyna MONoaux MUTLIB, B
OCHOBHOMY, OpraHi3oBye nepdhopMaHcy Ta akuii B rpOMaChKuX MICUsiX, 3anyyatoum
MICHKMX MEPEXOXKNX, SKi 3annLaloThCa HEBIfOMMMM. B LbOMy CeHCi ix cTparteris
6nusbka ctpaterii Mapka TiuHepa, ane nepwa ekcnnyatye iHwi cuctemu. [ns
YKPAIHCLKOrO MaBifibiiOHy BOHW MPOCTO NiACANAM HALiOHANbHMIA acnekT camoi iel
MaBiNbiiOHy, @ TakoX BuKopucTanu “knie” npo YkpaiHy. Hessaxaroun Ha Te, L0
po6oTn TivHepa NOBHICTIO “MOBYa3Hi”, B Liii po6oTi Ha bieHHane MuTewb xove fatu
CrOBO BCIM yKpAiHLAM.

Y [pyromy capy BeHeuiaHcbkoro MManauyo, ctosum “o6mmyusam” o lpana Kawany,
[ecATUMETPOBa abCTpakTHa CKyNbnTypa 39BRSETbCA NMEpef O4amu i npuBepTae
yBary nofen BCepeamHi Ta 330BHI cafy. 3'€AHYHUMC i3 30BHILLHAM CBITOM, HAnMc
TiyHepa B nensaxi BCTynae y Ajanor 3i CBOEK BNACHOIO MPOCTOPOBOK (POPMOIO.
MwuTeub nponoHye Bewreuii Ta [lasinbitoHy HOBWA MOHyMeHT. [puBabnusa,
KONbOPKCTA, MNHOTUYHA Ta eKCLIEHTPUYHA, LSt CKYMbNTYpa, SIKa 3HOBY Taku BUrNsfae
K “Rotorelief”, npueepTae yBary Ta Kuaae BUKIWK 30py, W06 3MyCUTW MOrO 3HAWTH
KOHKPETHY TOYKY, Ha SKi MOXKHA CCHOKYCYyBaTUCh.

Knep Ctebrnep

Ergo Ergot
2006

Wood, steel, motors, electrical and mechanical
components, DVD loop, monitors and speakers
Tuner Prize Installation, 2006

Courtesy the artist and Vilma Gold, London
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SIAMO UCRAINI

Vogliamo la risposta alla domanda di domani, Sii arrabbiato ma non smettere di
respirare, Noi siamo la soluzione, Noi vogliamo superare le aspettative... Frasi
astratte e perentorie, dubbi poetici e filosofici o dichiarazioni politiche: a Mark
Titchner piace giocare, nelle sue opere, con la forza delle parole e del linguag-
gio. Astrattista di formazione, dopo gli studi al Central St Martins College of Art &
Design, Titchner inizia a lavorare con le parole per ottenere un impatto piu forte
e immediato sulla gente, prendendo a modello la strategia usata tradizionalmente
dalle agenzie pubblicitarie. Espone striscioni, light box, manifesti, nelle gallerie e
negli spazi pubblici, credendo di riuscire a fermare la gente nella sua vita quoti-
diana. Come lui stesso spiega: “E’ qualcosa con cui devi entrare in contatto, inte-
ragire. E" veramente affermativo”. Sebbene questa parte del lavoro si concentri
sul potenziale del linguaggio usato come forma d'arte, i temi dei suoi slogan pro-
vocatori o assurdi sono spesso concreti, azioni fisiche, processi. Mescolando cul-
ture popolari e religioni, poesia, filosofia e politica senza rispettare nessun ordine,
Titchner prende in prestito frasi da fonti diverse in una costante ricerca della
verita. Inserite in un altro contesto, queste frasi perdono il loro significato origi-
nale e sembrano dipendere dallo spettatore nella loro ricerca di un'interpreta-
zione. Questa appropriazione costituisce una parte centrale del lavoro di Titchner.
Appropriazione della storia dell'arte, della politica e dei movimenti radicali, come
l'estetica psichedelica dagli anni 60, gli striscioni del sindacato britannico, il futu-
rismo e il disegn di William Morris. Per il testo ed il lay-out l'artista utilizza risorse
diverse, che non lascia mai trasparire, per evitare qualsiasi influenza che non sia
quella delle parole. Allo stesso tempo il giovane artista britannico, interessato al
modernismo e all'architettura, produce un'opera come scultore. Come una spe-
cie di “machine célibataire”, la sua opera fa pensare anche a un tributo all’arte
cinetica e all'op art. Come nel caso di Ergo Ergot (2006), le sue imponenti instal-
lazioni scultoree sono spesso ispirate al lavoro pionieristico del Rotorelief di Mar-
cel Duchamp.

Per il Padiglione ucraino della 52. Biennale di Venezia, il candidato al Turner Prize
del 2006, propone due nuove opere che sono il risultato della sua personale espe-
rienza di Kyiv e della sua ricerca sull'arte moderna e contemporanea in Ucraina.
Entrambe esposte all'esterno del Palazzo Papadopoli, nel giardino, le due monu-
mentali opere d'arte suscitano un effetto immediato sullo spettatore.

Nel primo giardino, all'entrata del Palazzo Papadopoli, Titchner da il benvenuto ai
visitatori con uno dei suoi famosi striscioni che proclama “Siamo Ucraini, cos'altro
conta?”. Questa affermazione ¢ il risultato della collaborazione di Mark Titchner
con un gruppo di giovani artisti ucraini chiamato REP (Revolutionary Experimental
Space), fondato a Kyiv durante la Rivoluzione Arancione, nel 2004. Questi giovani
artisti organizzano principalmente performance ed eventi in spazi pubblici, coin-
volgendo gli anonimi passanti cittadini. Titchner ha voluto aprire un dialogo tra un
artista britannico e un collettivo di artisti ucraini, confrontandosi con la loro diversa
percezione della questione dell'identita e della nazionalita. Il testo diventa quindi
una provocazione rivolta ai visitatori e ai loro pregiudizi sull'Ucraina e sull'idea
della nazione. Lo sfondo dello striscione e composto da diversi elementi architet-

alle influenze sovietiche e modernistiche.

Nel secondo giardino del Palazzo veneziano, di fronte al Canal Grande, una scul-
tura alta dieci metri emerge dal suolo attirando lattenzione della gente all'in-
terno e all'esterno del giardino. Questa scultura/monumento - ispirata alla forma
del tridente ucraino - intitolata MAMA, evoca l'eredita dell’architettura sovie-
tica e mette in discussione, secondo Titchner, il vecchio concetto di paese come
madre(patria).

Astratta, ipnotica, con diversi attributi femminili, questa scultura, che sviluppa il
complesso rapporto di Titchner con l'opera di Duchamp, attira gli sguardi e sfida
['occhio a trovare un punto fisso sul quale concentrarsi.

Claire Staebler
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Voices You Cannot Hear Tell You What To Do (edit)
2004/2006

59th Minute commission, Times Square, New York
Rosetta Collection, Amsterdam
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How To Change Behaviour
(Tiny Masters Of The World Come Outg
200

Digital print, wood, paint, metal, magnets,

electrical components, quartz crystals

Turner Prize, 2006

Courtesy the artist and Vilma Gold, London

Commissioned by Arnolfini with support from the Elephant Trust
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The Memory Of Our Will,
Will Wash The Dirt From Your Feet
2003

Light boxes, carved wood, metal, concrete, amplifier,
microphone, water, speakers
185 x 351 x 30 cm (trough 35 x 150 x 34 cm)

TRUTH IS A TRUTH
IS ALSO A GREAT 11 m
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Dreams Are Dreamt And Found Wantin
200

Wood, paint, candles, plaster

182 x 124 x 6.5 cm

Collection Rosalia and Humberto Ugobono, Puerto Rico
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Sam
Taylor-Wood

The Last Century
2005

Edition of 6 DVD

Duration: 7 min 12 sec

© the artist

Courtesy Jay Jopling / White Cube (London)
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One of the leading artists of her generation, Sam Taylor-Wood is widely acclaimed
for her compelling portraits in photography, film and video. Creating ambiguous
orchestrated scenarios that focus on the extremes of human emotion, ranging
from desire to anger, and loneliness to boredom, she presents enigmatic situa-
tions loaded with latent, yet explosive energy.

Working for more than a decade, Sam Taylor-Wood is always on the look out for
whatever pushes the limits of space and time. Taylor-Wood's work is the product
of a refined mix of deliberations. Producing layered intellectual situations drawn
from Renaissance and Dutch still life painting references, she offers only that
which is already embedded in our memory, like a reference point of what is lost or
a temporal experience of an eternal recurrence, Taylor-Wood's works arise from
unique observations concerning the portrait or self-portrait - the subject, model,
actor-artist = which makes the performance coincide with the person.

Superficially minimalist in style, her works have more to do with time-actions, cre-
ating active pieces that often - but not always - last for a limited amount of time.
At first glance, Taylor-Wood's art objects appear to be conceptually wrapped or
packaged events. But her rhetoric has an underhanded virtuosity, capable of pro-
ducing unexpected effects with a bit of dry humour tossed in discreetly to pervert
the final ensemble.

In her newest video works, After Van Halen and That White Rush, Taylor-Wood
examines the theoretical zone between the flat surfaces of both classical paint-
ing and active video. In the work, After Van Halen, a ballet dancer is suspended in
mid-performance. lvan Putrov, a Ukrainian dancer with the London Royal Ballet,
is suspended motionless above a stage with another performer admiring his froze
pose. Similarly, in That White Rush, based on a W.B. Yeats' poem, a beautiful swan
slowly dissolves on top of a girl as she watches the long progression.

The process of illusion and time continue to be observed in the works, The
Servant, and Last Century. Here the Taylor-Wood captures frozen moments of
events, almost hypnotizing fragments that test the viewer in what they are actu-
ally seeing - the almost magical images furthermore comprise various deeper
layers of meaning.

Testing our physical and emotional limits, Sam Taylor-Wood examines the vul-
nerability and fragility of the human body, addressing the major themes of life
and death, and reflecting on our own mortality. This presentation of works con-
solidates Taylor-Wood as an artist, whose video work is magical, beguiling and
constantly surprising.

Peter Doroshenko

After Van Halen
2007

DVD

Duration: 4 min 30 sec

© the artist

Courtesy Jay Jopling / White Cube (London)
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Cem Teiinop-Byn HanexuTb [O NPOBIAHWX MMTLIB CBOrO NOKOMiHHS. BoHa BM3HaHA
GaraTbma 3a Bpaxxarodi nopTpeTn B dhoTorpadisix, (inbMax Ta Bigeo. CTBOPOHOUM
HEOIHO3HAYHI 3PEXMCOBAHI CLeHapii, ki POKYCyHOTHCS Ha eKCTPEMANbHUX CTOPOHAX
NIOACHKMX eMOLil, Bif 6aXaHHs A0 rHiBy, CaMOTHOCTI Ta Hyabru, CeM npeacTaBnsie
3aragKosi cuTyaLji, CNOBHEHI NPUXOBaHOI, ane BUOYX0BOI eHepril.

Mpautotoun noHap pecatb pokis, Cem Teinop-Byn 3aexanm wykae 6yab-luo, L0
PO3LUMPIOE MPOCTOPOBI Ta 4acoBi pamku. Pobota Teinop-Byn € npoaykTom
BULLYKAHWX po3ayMiB. CTBOPIOIOYUM HALLAPYBAHHS iHTENEKTYaNbHUX CUTYaLii, B3STUX
3 061 PeHecaHcy Ta 3 kapTWH ronaHACcbKux HaTHOPMOPTIB, BOHA MPOMOHYE MnLLE Te,
WO BXe BMOHTOBAHO B Haly Mam'sTb — Lie HIBWUTO BignpaBHa TO4ka TOrO, L0
BTPayeHo, abo KOpPOTKOYacHe MepeXxmBaHHs BiuHWX noBTopiB. Po6oTK Teitnop-Bya
IABAAKOTLCSA 3 YHIKANBbHUX CMIOCTEPEXEHD, SKi MAOTb BIJHOLEHHS [O NOPTPeTy abo
aBTOMOPTPETY — MPEAMETY, MOAENI, aKTopa-MUTUS — i BCE Le CTIpUYMHSE Te, Lo
nepchopmaHc cnisnagae 3 06pa3oM 0cobUCTOCTi.

Byayun noBepxoBO MiHIMANICTU4HUMM B CTUA, T po60TH BiNbLLe NOB'A3aHi 3 YaCOBMMM
dismu. BoHa cTBOpIOE fieBi mpaui, ki 4acTto, ane He 3aBX.Au, TPUBAOTb fuLLe
06MeXeHWi Bigpi3oK yacy. Ha nepwwint nornsa xysoxHi 06'ektu Teinop-Byn
BUISAQI0Tb KOHLENTYanbHO “OropHyTMMM® abo “HamakoBanumu® nogismu. Ane ii
pUTOpMKA MICTUTb MPUXOBaHY BIPTYO3HICTb, AKA 3[ATHA BMKIMKATKM HEOYiKyBaHi
edheKTn 3 HEBENMUKOK [OMEKD CyXOro rymMopy, SiKuii NoAaeThCcs 3aByasboBaHo, OO
nepekpyTUTH iHamnbHe eauHe Line.

B cBoix ocTaHHix BigeopoboTax, “3a BaH XaneHom” i “Tow 6inuii o4epeT’, Teiinop-Bya
pO3rNsigae TEOPeTUYHY TEPUTOPI0 MK MNacKUMM MOBEPXHAMM B KIACU4HOMY
XUBOMUCI Ta akTUBHOMY Bigeo. B poboTi “3a BaH XaneHom” aptuct 6anety
nifBiLUEHWA HaJ NOBEPXHEH nocepeauHi BUCTyNY. IBaH MMyTpoB, ykpaiHCbkuid apTuUCT
6anety 3 Tpynu JIOHOOHCHKOTO Koponescbkoro 6aneTy, nifBileHnd HepyxoMo Hag
CLEHOK, @ B LN Yac iHWMA TaHUIBHUK 3aXOMOETbCA WOTO 3aCTUrNIOK MO30H.
MognibHum unHOM y Bigeo “Toit 6inuiz 04epeT”, CTBOPEHOMY HA OCHOBI Biplwa B.b.
€iiTca, kpacusui nebifb NOBINbHO PO3YMHAETLCS Y MOBITPI HAA FONOBOI) AIBYMHM, KA
CnocTepirae 3a LM JOBrM MpoLEeCcoM.

Mw npopoBXXyemo cnocTepirati 3a NpoLecoMm intosii Ta vacy B Takux ii po6oTax, sk
“Cnyra” Ta “OcTanHe cTonitta”. B Hux Teiinop-Bya dhikcye 3acTurni MOMEHTM nogii,
Maike TinHOTM3YHoui (PparMeHTH, Siki NEPEBIPAIOTL rNAaYIB HA NpeaMeT Toro, Lo
BOHM (PakTM4HO 6auaTh — Maixe Mariyni 06pasn opmytoTb Lie Bifblu PiBHOMAHITHI
Ta rAMbLLi Wapn cmucny.

Mepesipstoun Hawi ¢isivni Ta emouiini Mexi, Cem Teitnop-Byn nokasye ypasnusicTb
Ta TEHAITHICTb NIOACHKOrO Tina, MifgHIMAKOYN FONOBHI NMUTAHHS XMUTTS Ta CMePTi Ta
pednekcyoym WOAO Hawoi BRacHoi cMepTHOCTI. Lis npeseHTauis po6iT KoHconinye
Teinop-Byx sk MuTUS, YMi Bigeopo60TH MariuHi, 38abnMBi Ta NOCTINHO AMBYHOYI.

MNitep [opoweHko

The Servant
2007

DVD

Duration: 3 min 52 sec

© the artist

Courtesy Jay Jopling / White Cube (London)
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Tra i pit importanti artisti della sua generazione, Sam Taylor-Wood & ampia-
mente acclamata per i suoi affascinanti ritratti realizzati attraverso fotografie,
film e video. Creando degli scenari orchestrati in modo ambiguo che focaliz-
zano l'attenzione sui lati estremi dell'emozione umana - dal desiderio all’ira,
dalla solitudine alla noia - presenta situazioni enigmatiche piene di un’energia
latente eppure esplosiva.

Con piu di un decennio di esperienza al suo attivo, Sam Taylor-Wood e sempre
molto attenta a tutto cid che modifica i limiti dello spazio e del tempo. La sua opera
¢ il prodotto di una raffinata miscela di riflessioni. Mettendo in scena situazioni che
contengono diversi livelli di significato, ispirate al Rinascimento e a riferimenti alle
nature morte fiamminghe, propone semplicemente cid che e gia radicato nella
nostra memoria, come un punto di riferimento di cid che & perso o come un'espe-
rienza temporale di un'eterna ricorrenza. La sua opera deriva da attente riflessioni
sui ritratti o sugli autoritratti - il soggetto, il modello, 'attore-artista - che fanno
coincidere la rappresentazione con la persona.

Superficialmente minimalista nello stile, le sue opere sono legate all'idea del-
['azione inscritta nel tempo; per questo propone installazioni “attive” che spesso
- ma non sempre - durano per un periodo di tempo limitato. A prima vista, gli
oggetti d'arte di Taylor-Wood sembrano concettualmente chiusi o eventi gia con-
fenzionati. Ma la sua retorica ha un virtuosismo nascosto, capace di produrre
effetti inattesi, con un po’ di umorismo amaro espresso in modo molto discreto,
per alterare 'effetto finale.

Nelle video-installazioni realizzate pit recentemente, After Van Halen e That White
Rush, Taylor-Wood prende in esame ['area teorica compresa tra la superficie piatta
della pittura classica e quella del video. In After Van Halen, un ballerino classico
€ sospeso nel vuoto, durante la sua performance: Ivan Putrov, ballerino ucraino
membro del London Royal Ballet, € immobile, sospeso sul palco, mentre un altro
interprete lo ammira in questa posizione. Analogamente, in That White Rush,
basato su una poesia di W.B. Yeats, uno splendido cigno svanisce lentamente al di
sopra di una ragazza, intenta ad osservare questa lunga sequenza.

Il processo di tempo e illusione continua ad essere osservato in The Servant e Last
Century. Qui l'artista coglie momenti immobili di eventi, quasi dei frammenti ipno-
tici che spingono gli spettatori a interrogarsi su cio che stanno realmente vedendo;
le immagini quasi magiche comprendono molteplici livelli di significato.

Mettendo alla prova i nostri limiti fisici ed emotivi, Sam Taylor-Wood esamina la
vulnerabilita e la fragilita del corpo umano, esplorando temi importanti come la
vita e la morte, e riflettendo sulla nostra mortalita. Dalla presentazione delle sue
opere, l'artista Taylor-Wood esce rafforzato: le sue video-installazioni sono magi-
che, accattivanti e sempre sorprendenti.

Peter Doroshenko

That White Rush
2007

DVD

Duration: unknown at time of print (about 5 min)
© the artist

Courtesy Jay Jopling / White Cube (London)
“Forensic Consultant for swan: Amoret Whitaker
at the Natural History Museum, London"
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Biographies

Serhiy Bratkov
Serhiy Bratkov was born in 1960, Kharkiv, Ukraine.
He lives and works in Moscow.

His personal exhibitions include the following: SMA.K., Gent (2005); Birds, Anita Beckers Gal-
lery, Frankfurt (2004); My Moscow, Regina Gallery, Moscow (2002); Kids, Regina Gallery, Mos-
cow (2000); The Daily Journal of Chicatilo, Galerie in der BrotFabrik, Berlin (1997).

Group exhibitions: New Space, PinchukArtCentre, Kyiv (2006); Manifesta 5, San Sebastian
(2004); Moscow-Berlin, History Museum, Moscow, Martin-Gropius-Bau, Berlin (2003); The
Venice Biennale (2003); Biennial of Sao Paulo (2002).

Dzine
Born Carlos Rolon in 1970, Chicago.
He lives and works in Chicago.

The last personal exhibitions: Just Kidding, Baltic Centre for Contemporary Art, Gateshead (2006);
Space Jungle, Fundament Foundation, Site specific installation, Tillburg (2006); Punk Funk Con-
temporary Museum St. Louis (2005); Gangster Boogie, Palais de Tokyo, Paris (2004); Beautiful
Things, SCAl The BathHouse/Shiraishi Contemporary, Tokyo (2004).

Selected group exhibitions: Generations U(S)A, PinchukArtCentre, Kiev (2007); Spank the Mon-
key, Baltic Centre for Contemporary Art, Gateshead (2006); New Territories: On Youth Culture,
ARCO 06" Project Space (2006); Ruby Osorio & Dzine, Galeria Candela, San Juan (2005); Stop
& Stor: new painters, LUXE Gallery, NY (2004).

Alexander Hnilitsky/Lesia Zaiats
(Institution of Unstable Thoughts)
Interdisciplinary cultural organization, founded in 1996, Kyiv.
They live and work in Kyiv and Munich.

Selected exhibitions: Media - comfort 2, Stella Art Gallery, Moscow (2007); New Space, Pin-
chukArtCentre, Kyiv (2006); Media - comfort, Stella Art Gallery, Moscow (2006); Reality Check,
Ukrainian House, Kyiv (2005); Farewell to Arms, Arsenal, Kyiv (2004), A New Countdown.
Digital Russia with SONY, Central House of Artist, Moscow (2003); Beauty Has Great Power,
Central House of Artist, Kyiv (2002); Trans-port, Odessa (1996).

Boris Mikhailov
Boris Mikhailov was born in 1938, Kharkiv, Ukraine.
He lives and works in Berlin.

His personal exhibitions include the following: Football, XL Gallery, Moscow (2003); Case His-
tory, Saatchi Gallery, London (2001); Boris Mikhailov, Stedelijk Museum, Amsterdam (1998);
Retrospective Review, Centre for Contemporary Art at NaUKMA, Kyiv (1997); Boris Mikhailov,
Portikus, Frankfurt am Main (1995).

Group Exhibitions: New Space, PinchukArtCentre, Kyiv (2006); Manifesta 5, San Sebastian
(2004); Moscow-Berlin, History Museum, Moscow, Martin-Gropius-Bau, Berlin (2003); Biennial
of S&o Paulo (2002); The Future is Now. Ukrainian Art of the 90s, Contemporary Art Museum,
Zagreb (1999).

Juergen Teller
Juergen Teller was born in 1964, Erlangen, Germany.
He lives and works in London.

As a fashion photographer, Juergen Teller frequently collaborates to the magazine /D, The Face,
Arena, Vogue Hommes International, Dazed & Confused, W magazine, Purple, Liberation, Self
Service, Art Review...

His recent solo exhibitions include Awailable, Inverleith House, Edinburgh (2007); Do you know
what | mean, Cartier Foundation, Paris (2006); Niirnberg, Lehmann Maupin, New York (2006);
Louis XV, Contemporary Fine Art, Berlin (2005); Ich bin Vierzig, Kunsthalle Wien (2004); The
Master Modern Art, London (2004); Temple Bar Visual Arts, Dublin (2004); Miss World, Kuntst-
halle Mannheim (2003/2004); Daddy You're So Cute, Lehmann Maupin, New York (2003).

Mark Titchner

Mark Titchner was born in 1973, Luton, England.
He lives and works in London.

Recent group and solo exhibitions include Between Two Deaths, ZKM, Karlsruhe (2007); Art Plus
Drama, Whitechapel Art Gallery, London (2007); /T IS YOU, Arnolfini, Bristol (2006); Turner Price
Exhibition, Tate Britain, London (2006); Mark Titchner, Peres Projects, Los Angeles (2005); Brit-
ish Art Show, touring exhibition (2005); We Were Thinking of Evolving, Vilma Gold, London (2003);
Electric Earth, International Touring Exhibition organised by the British Council (2003); The Gal-
leries Show, Royal Academy of Arts, London (2002); Playing amongst the Ruins, Royal College of
Art, London (2001).

He was graduated from Central St Martin's College of Art and Design, London, in 1995.

Sam Taylor Wood

Sam Taylor-Wood was born in 1967, London.
She lives and works in London.

Sam Taylor Wood has had numerous group and solo exhibitions, including the Venice Biennale
(1997) and The Turner Prize (1998). Her solo exhibitions include MCA, Sydney (2006); BAL-
TIC, Gateshead (2006); State Russian Museum, St Petersburg (2004); MCA, Moscow (2004);
Hayward Gallery, London (2002); Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid (2000);
Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, Washington DC (1999); Kunsthalle Zurich (1997);
Louisiana Museum of Modern Art, Humlebaek (1997).
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Special Thanks

In the organization of this exhibition and catalogue, the willingness of artists to participate is
imperative. Of equal significance is the enthusiasm and dedication of the staff that are responsible
for researching, assembling, documenting, installing, publicizing and administering a project
of this scope and size. The PinchukArtCentre is very fortunate to have a team of dedicated
individuals who have pursued this exhibition with enormous vigour and professionalism. The
lead staff member for this mega-venture, Claire Staebler, Artistic Director, is responsible for the
success of this project. She has been involved with every aspect of organizing this exhibition,
working directly with the artists, galleries, writers, Venice associates and other Kyiv staff
members. The staff members who have most directly supported this exhibition include: Dmytro
Logvyn, Director, shepherded the complicated project with the Ministry of Culture and Tourism
of Ukraine, including a long list of tasks to make this project a reality; Halyna Stakhurska, Gallery
Manager, who has handled the Kyiv based production components and managed the various
communication between all parties; and Victoria Pavlenko and Irina Nikitina, Office Manager,
effortlessly handled all of the complicated administrative support. Thomas Eymond-Laritaz,
President of the Victor Pinchuk Foundation and Olga Belkova, Finance-Administrative Director,
for their thoughtful and constructive in-put from day one.

Chris Osborne, Baltic Centre for Contemporary Art's Exhibitions Manager, who has dedicated
himself to the safe handling and complex installation of the many works and supplies. Giorgio
Mastinu and Stefano Cecchetto, Architect, and technical consultant receive our heartfelt thanks
for the installation of the exhibition. Tatiana Overina and Dennis Kazvan, Public Relations
Manager, carried all of the Ukrainian publicity forward; Gillian McVey and Andrew Ferguson both
of Purple, for their organization of the international public relations and publicity programmes.
Laurent Pinon, Catalogue Designer, for his wonderful and creative flair to make all of this printed
information look and feel amazing. Bianca and Giberto Arrivabene Valenti Gonzaga and Sabine
Daniel from the Palazzo Papadopoli for their strong support.

As with any major new and large-scale projects, many art world individuals assisted in moving
A Poem of an Inland Sea forward - Agnes b, Katy Baggott, Dave Chaney, Vanessa Clairet,
Chris Cooke, Olena Fesunenko, Goldenshot, Andrey Kiritchenko, Larisa Kulikova, Irina Kulikova,
Riccardo Lanza, Charlotte Laubard, Lesya Maglyovanan, Sarah Manson, Jose Luis Galvan
Martinez, Dmytro “Murchik” Meleshko, Victoria Mikhailov, Luigi Murenu, Camilla Nickerson, Dick
Page, Jorge Luis Ortega jr, Roberto Rosolen and La Biennale di Venezia Office, Georg Rulffes,
Jérome Sans, Lara Stone, Vladimir Ovcharenko from Regina Gallery (Moscow), Tung Walsh and
W magazine, Rachel Williams and Chelsea from Vilma Gold Gallery, Jay Jopling, Sophie Greig
and Craig Burnett from White Cube (London).

Peter Doroshenko
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